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o festiwalowej fieScie nieuchronnie

przychodzi czas na podsumowania i
rozliczenia. Jaki byt ten XVII opolski
OFTL? Odznaczat sie z pewnoscig bar-
dzo wyréwnanym poziomem, spokojnym
przebiegiem oraz duzg iloscig... wolnego
czasu. Rada Artystyczna Festiwalu w o-
sobach Henryka Jurkowskiego, Jana Wil-
kowskiego i Krystiana Kobytki po
niezwykle ostrej selekcji dopuscita do
konkursu jedynie osiem z trzydziestu
dwbch spektakli zgtoszonych przez teatry.
Dla poréwnania — w latach ,ttustych” licz-
ba konkursowych pokazéw dochodzita do
kilkunastu (np. na XVI OFTL), a raz, z nie-
najlepszym zresztg skutkiem, sprébowa-
no odstapi¢ od wstepnej selekcji (XI OFTL
w 1987 r.).

Tegoroczny Festiwal odznaczat sie po-
nadto wyjatkowo skromna liczbg imprez
towarzyszacych, proporcjonalng  do
skromnosci $rodkéw finansowych, jakimi
dysponowali  organizatorzy. Podczas
szesciu festiwalowych dni opolscy widzo-
wie mogli obejrze¢ dziewigé spektakli i
wzig¢ udziat w dyskusyjnym spotkaniu
autoréw i rezyseréw dla dzieci. Nie byto
tradycyjnie towarzyszacych pokazom
wystaw (chocby fotograficznych) ani sesji
naukowej. Ale najbardziej chyba brako-
wato spotkan zespotéw z publicznoscia,
bo atmosfera na spektaklach byta bardzo
goraca, oklaski dtugo nie milkly, a widzo-
wie z ocigganiem wychodzili z teatru.

Dawno tez teatralne salony nie rozbrz-
miewaly tak spontanicznym, wrecz hura-
ganowym $miechem. Bo wtasnie $miech
w najrézniejszych swoich odcieniach i od-
mianach stat sie gtbwnym bohaterem, ist-
nym triumfatorem XVII OFTL. W progra-
mie Festiwalu znalazty sie bowiem az
dwie komedie dell’arte, trzy kabarety i jed-
na autotematyczna groteska.

Najgtosniej i do samego konca smiali
sie widzowie opolskiego Arlekina i Kolom-
biny w rezyserii Petra Nosalka. Ten utrzy-
many w stylu opery buffo spektakl nabie-
rat chwilami brawurowego tempa slapstic-
kowej komedii, petnej sytuacyjnych
gagow i szalenczych gonitw. Lecz boha-
terowie tej burleski mieli w sobie wiele z li-
ryzmu i nieporadnosci Chaplinowskiego
wagabundy. Do festiwalowych przebojow
nalezata przezabawna, wykonana z ze-
garmistrzowskg precyzjg, etiuda z monst-
rualng osa, ktéra wycisneta fzy Smiechu z
najpowazniejszych nawet oblicz.

Roéwnie szalenczym tempem i wirtuo-
zerig wykonania odznaczat sig, przewrot-
nie skomponowany w oparciu o XIX-
wieczng poezje dydaktyczng, poznanski
Ribidi rabidi knoll w rezyserii Janusza Ry-
la-Krystianowskiego. Ten utrzymany w
konwencji kabaretu spektakl bawit dzieci
swoim absurdalnym humorem, a jedno-
czeSnie niczym krzywe lustro odbijat

JArlekin i Kolombina”

w Opolskim T.L. (1995)
Marlena Syrnicka (Kolombina),
Andrzej Mikosza, Barbara Lach,
Andrzej Szymariski (Arlekin),
Zygmunt Babiak

przegladajace sie w nim rozeSmiane twa-
rze dorostych. Gdzie$ wysoko nad widow-
nig unosit sie duch Gogola... Raz po raz
jednak owa infantylna dorosto$¢ i rozbry-
kana na scenie polsko$¢ zamieraty w p6t
kroku na dzwiek dziecigcego gtosu i dzie-
ciecego zaklecia, ktére przywracato rze-
czom ich wtasciwy wymiar. Przestawato
by¢ Smiesznie, robito sig nieswojo.

Z podobnym dreszczem niepokoju wy-
chodzili widzowie kabaretu ,na dziesieé
rak” Krzysztofa Raua. Jego Gianni, Jan,
Johan, John, Juan, Ivan, Jean... to
bezbtedna recepta na trzy kwadranse hu-
raganowego $miechu z ludzkich stabos-
tek i narodowych przywar oraz kwadrans
niewesotej zadumy nad kruchoS$cig stwo-
rzonego przez aktorskie dtonie cztowieka.
Tak tatwo roztozy¢ rece i go unicestwic.

Wiele jeszcze byto odcieni i odmian
festiwalowego $miechu. Byt podszyty
czarnym humorem autoironiczny Olbrzym
+Wierszalina”, byt poetycki i witalny zara-
zem biatostocki Krdl jeleri oraz szyderczo
wykrzywiony Punch. Co poza owym
madrym $miechem cechowato XVIil
OFTL? Niewatpliwie potwierdzit, ze polski
teatr lalek nadal znajduje sie w trwajacej
juz od dobrych kilku lat ,fazie” aktorskiej.
Z os$miu konkursowych spektakli tylko
dwa byly w peini lalkowe, cztery czysto
aktorskie, dwa za$ taczyly plan aktorski z
animacyjnym. Pesymisci widza w tym
symptom ciezkiej choroby, negkajacej pol-
skie lalkarstwo, optymiéci za$ — dowéd wi-
talnosci coraz pewniej czujgcych sie na
scenie lalkarzy. Tak czy inaczej jest to
niewatpliwie wazny czas dla rozwoju ak-
torskich i rezyserskich osobowosci. A juz
ich lalkarska dusza w pore upomni sig o
swoje...

Potwierdzeniem tego niechaj bgda dwa
festiwalowe przedstawienia poznanskiej
Animaciji: brawurowo odegrany, odtanczo-
ny i odépiewany Ribidi... oraz petna ma-
gicznej tajemnicy, mroczna Bajka o
ksieciu Pipo Pierre’a Gripariego, zainsce-
nizowana niezwykle réznorodnymi $rod-
kami teatru lalkowego przez tego samego
Janusza Ryla-Krystianowskiego z tymi
samymi aktorami. Za$ owg pozorng anty-
nomie teatru lalki i teatru aktora bardzo
przewrotnie sparafrazowat Wojciech Kob-
rzynski w drugim z lalkowych przedsta-
wien — utrzymanym w konwencji komedii
dellarte Krélu jeleniu. Oto sceniczny ba-
jarz, zywoplanowy Arlekin, powotuje do
zycia bajkowe byty, wyczarowujac spod
ziemi lalkowych bohateréw Gozziego.
Wkrotce jednak to oni przejma witadze
nad wykreowanym $wiatem, a takze nad
jego kreatorem — Arlekinem. Ta scena
wydaje sie symboliczna, by¢é moze bunt
marionetki w polskim teatrze lalek jest
rownie bliski...

Opolski Festiwal potwierdzit jeszcze
inng ceche polskiego lalkarstwa — samo-
wystarczalno$é, ktéra owocuje nikig obec-
noscig na lalkowych scenach literatury
dramaturgicznej. Wigkszos¢ festiwalo-
wych spektakli, poza komedig Gozziego i
bajkg Grochowiaka, powstata w oparciu o
wlasne  scenariusze  inscenizatorow,
bedace badz transkrypcja klasycznych te-
atralnych watkéw, badz tez adaptacjg lite-
ratury. Symptomatyczna z tego punktu wi-
dzenia jest ewolucja ,Wierszalinowskie-

go” Olbrzyma. W swojej dwuletniej biogra-
fii ta makabreska kulinarna Dorina z pod-
szytej tanim horrorem antybajki stawata
sie coraz wyrazniej autorskim spektaklem
Piotra Tomaszuka, autotematycznag gro-
teska w stylu Schaefferowskich Audiencji.

Teatr autorski w petnym tego stowa
znaczeniu przedstawit w Opolu Zygmunt
Smandzik. Prezentowany poza konkur-
sem Orfeusz Teatru ,Lalka” jest kontynu-
acjg artystycznych poszukiwan - roz-
poczetych przez rezysera wtasnie w Opo-
lu przed dwudziestu laty Ptakiem i
Szufladkg. To afabularne, niezwykle su-
gestywne widowisko muzyczno-plastycz-
ne o dwoistosci ludzkiej natury, petne jest
metaforycznych obrazéw, symbolicznych
znakéw i kulturowych odniesien, ktére
kazdy z widzéw moze interpretowac sto-
sownie do swojego wieku i wrazliwosci.

Czy teatrowi potrzebny jest pisarz i dra-
maturg w sytuacji, gdy na scenie niepo-
dzielnie panuje nawiedzony inscenizator?
Na to i podobne pytania prébowali w Opo-
lu odpowiedzie¢ ludzie pidra i ludzie lalki
— uczestnicy prowadzonego przez Macie-
ja Wojtyszke Forum Autoréw dla Dzieci,
zorganizowanego staraniem Ogoélnopol-
skiego Osrodka Sztuki dia Dzieci i Mio-
dziezy w Poznaniu. | dobrze sie stato, ze
do tego spotkania doszto wtasnie pod-
czas opolskiego festiwalu, ktéry jeszcze
nie tak dawno miat w swoim statucie za-
pisang promocje polskiej dramaturgii.

Jak kazdy festiwal takze XVII OFTL
miat swoje zaskoczenia i kontrowersje.
Tym pierwszym byta niewatpliwie Bestia i
Piekna warszawskiej ,Lalki” — peten plas-
tycznej urody, kameralny spektakl Ja-
rostawa i Adama Kilianéw, ktéry w zde-
rzeniu z ogromng, sceng opolskiego teatru
dramatycznego utracit wiele ze swej poe-
zji i sity wyrazu. Tym drugim zas$ — biatos-
tocki Punch w rezyserii Witodzimierza
Fetenczaka i Wojciecha Szelachowskie-
go, ktory podzielit festiwalowych widzéw
na dwa nieprzejednane obozy. Zwolenni-
cy tego ponurego, utrzymanego w kaba-
retowym stylu moralitetu, chwalili go za
sugestywnos¢é aktorskiej gry i dosadnosé
mementa. Przeciwnicy za$ — ganili za pry-
mitywng animacje lalek, epatowanie bru-
talnoscig i miatkoS¢ przestania, ze $wiat
zaludniony jest bezwzglednymi Punchami.

Przegladajgc festiwalowy program i
werdykt jury, tatwo zauwazyé, ze nie
nastapit w Opolu Zzaden pokoleniowy
przefom, jak to stato sie w pamigtnym ro-
ku 1987, kiedy bank nagréd rozbili debiu-
tanci. (Moze gdyby do Opola przyjechaty
biatostockie Parady i ktére§ z przedsta-
wien SpiSaka z warszawskiej ,Lalki"...).
XVIl OFTL byt festiwalem dojrzatych
tworcow i dojrzatych spektakli, z ktorych
wigkszo$¢ zostata uhonorowana atestami
ASSITEJ-u. Zas podwéjnym zwyciezca,
nagrodzonym przez juroréw i POLUNIME,
zostat poznanski Teatr Animaciji ze swoim
Ribidi rabidi knoll. Dobrze sig stato, ze roz-
szerzona formuta tegorocznego Festiwalu
dopuscita do konkursu spektakle bardzo
réznorodne — adresowane do dzieci i do-
rostych, aktorskie i lalkkowe, oparte na teks-
tach polskich i zagranicznych. Demon-
strujgc szerokg skale poszukiwan, polski
teatr lalkowy mogt dowies¢ swojej powra-
cajgcej witalnosci i dobrej kondyciji.



NOTATKI LAIKA

Jacek Sieradzki

W iosng odebratem z Opola telefon z
zaproszeniem do jury XVII Ogélno-
polskiego Festiwalu Teatréw Lalek.

— Nie znam sige na teatrze lalkowym —
zakomunikowatem.

— Nic nie szkodzi — odpart ciepty gtos
Krystiana Kobytki.

Zaproszenie przyjatem rozumiejac, ze
gospodarzom z jakich$ powodéw zalezy
wtasnie na obecnosci outsidera — kogos,
kto na festiwalowe pozycje spojrzy bez
znajomosci dnia codziennego sceny lal-
kowej. Bez owej skali wzglednej, ktorg
kazdy komentator okreslonej dziedziny,
chcac nie chcac, stosuje i ktéra — przy
catej swej niezbywalnosci — potrafi nieraz
zasadniczo zwichng¢ proporcje rzeczy.
Czy Swieze oko przydato sie w pracach
sedziowskiwgo gremium, nie mnie sadzié.

Odbytem forsowng wycieczke na zie-
mig¢ nieznang. Pobiezne zwiedzania nie
uprawniajg oczywiscie do generalizuja-
cych saddw, usilnie zatem prosze, by
tekst ten czyta¢ w zgodzie z literalnym
brzmieniem jego tytutu: jako gar$é spisa-
nych na prosbe redakcji ,Teatru Lalek”
uwag i notatek nieprofesjonalisty.

Lalkowy tydzieh opolski miat wszelkie
dane, by urzec outsidera — nade wszystko
witalno$cia. Imponujgco niewiele byto tu
samozadowolenia, rutyny, gnuénosci, at-

mosfery narzekactwa. Festiwal umiat ust-
rzec si¢ napuszenia: i scenicznego pseu-
dogwiazdorstwa, i spetryfikowanych $ro-
dowiskowych hierarchii, gdzie z géry wia-
domo, komu sie co nalezy. Konkursowe
~Wyscigi” byly autentyczne, stawka
wyréwnana, jury w poteznym kfopocie.
Ponad wszelkg watpliwos¢ kazda pozycja
z festiwalowego repertuaru stanowita dla
tworcow niezwykle rzetelnie traktowane
wyzwanie; starannie i dojrzale dobierano
Srodki wyrazu, a spektakle byty gorace od
wtozonych w nie ambicji i emociji.

O ilu festiwalach teatréw ,zywego pla-
nu” mozna te opinie z czystym sumieniem
powtorzyé?

Co nie znaczy, rzecz jasna, by konkur-
sowe spektakle XVII OFTL byty samymi
bezdyskusyjnymi doskonatosciami. Na-
leza im sie rozmaite prztyczki i kiotnie.
Kiétnie z takiego gatunku jednak, ktore to-
czy sie z prawdziwa frajda.

Zywy cztowiek i lalki: spotkanie-zderze-
nie dwoch, by tak rzec, w rozmaitym stop-
niu ozywionych istot, jest pewnie jednym
Z najmocniejszych efektéw animowanego
teatru. Chetnie wykorzystywanym: ilez
byto etiud czy catych spektakli o emancy-
powaniu sie lalki spod wtadzy animatora,
o odwracaniu rél miedzy nimi, o wrazli-
woSsci przedmiotu skontrastowanej z bez-

.Niech Zyje Punch” w Biatostockim T.L. (1995)
Judy (Maria Rogowska),

Punch (Ryszard Doliriski).

Rez. Wtodzimierz Fetenczak

i Wojciech Szelachowski,

scen. Wiestaw Jurkowski

dusznoscia cztowieka, etc... Pokusie
postuzenia sie owym kontrastem nie opart
sie rezyser Krdla Jelenia z Biatostockiego
Teatru Lalek, Wojciech Kobrzynski. Natu-
ralnej, cztowieczej wielkosci Arlekin jest
panem i wiadcg jawajek przedsta-
wiajgcych fabute sztuki. Skinieniami dtoni
przywotuje je spod sceny, uruchamia do
zycia, przegania. Otoczony niewielkimi,
kunsztownie zaprojektowanymi postacia-
mi, potlezacy, wstrzasany ztym Smiechem
Arlekin zdaje sie uszminkowanym, biatym
demiurgiem kreowanego na scenie $wia-
ta; recenzujacy niegdy$ te inscenizacje
Henryk Izydor Rogacki pisat o ,atrybutach
Prospera” w jego rekach.

Tylko co atrybuty Prospera majg do ro-
boty w dell’artowskiej basni Carla Gozzie-
go? Basn ta, cudowna w swym mocno
zaprawionym goryczkag liryzmie, méwi, jak
sie zdaje, o czyms$ troche innym: o pokta-
dach nieszczerosci, niegodziwosci i okru-
cienstwa w ludzkich sercach, poktadach
dos¢ niedbale zamaskowanych fantas-
tyczng konwencja. Tak zapamietatem
tonacje Kréla Jelenia z pamigtnego
spektaklu Giovanniego Pampiglione w
warszawskim Wspoéiczesnym 2z Mich-
nikowskim, Wottejka, Rudzkim, Wrze-
sinska przed dwudziestu laty. | mam
troche za zte Wojciechowi Kobrzynskiemu,



iz miast pogrzebaé w psychice niepigknych
bohaterow swojej basni, wolat skoncentro-
wac sie na naddanej Gozziemu metaforze
Arlekina pociggajacego za nieistniejgce
sznurki. Wyszto ptyciej, niz mogto. Basn
ulegta znacznym skrétom, opowiadano jg
Z wyraznym pospiechem. A naddatek tak
czy owak pozostat obcym ciatem, rozsz-
czepit spektakl na dwie nieprzystajace
czesci. Albo moze i na trzy: oddzielnie byty
sceny z Arlekinem, oddzielnie fabuta — o-
powiadana do$¢ zgrzebnie — i oddzielnie
wizyjne sceny na polowaniu, mgliste, deli-
katne, z ledwie majaczacymi tbami jeleni,
pigkna robota plastyczna Ryszarda Kuzy-
szyna.

Taki drobiazg: u Gozziego postacie w
mgnieniu oka wymieniajg sie twarzami. W
technice lalkowej mozna to wykona¢ w
utamku sekundy i jest to wtedy impo-
nujace sceniczne czarodziejstwo. Mamy
je w biatostockim przedstawieniu, po
czym, trzy utamki sekundy za po6zno,
spod sceny idzie z sykiem dodatkowo
ktab biatego dymu. Taniutki, zbanalizowa-
ny do imentu efekt. Po co? Brak wiary w
site wtasnej sztuki?

Lalki piekne, wysmakowane, koledzy —
znawcy z jury zapewniali, ze bardzo fa-
chowo i zgodnie z kanonami kunsztu pro-
wadzone. Chetnie wierze. Ale wtasciwie
dlaczego postacie Pantalona, Brighelli,
Truffaldina, ktdrych sylwetki weszty do ka-
nonu Swiatowego teatru i juz, by tak rzec,
nie podlegajg dyskusji — tutaj zostaty nieo-
czekiwanie przyrzadzone na orientalng
modte?

Teatr Piotra Tomaszuka ma swdj ton,
odr6znialny na pierwszy rzut oka, niepow-
tarzainy nie tylko w $wiecie lalkowym, ale
i w calym spectrum polskiego teatru.
Mysle nawet nie o charakterystycznym in-
strumentarium scenicznym i nie o specy-
ficznych, podbiatostockich, peryferyjnych
korzeniach zespotu, nieskrywanych -
przeciwnie, przekuwanych w walor. To-
maszuk jest dzis bodajze jedynym twérca
na naszych scenach (moze jeszcze Mi-
kotaj Grabowski mogtby don dotaczyc),
robigcym teatr po to, by widowni przeka-
za¢ pare prawd nieprzyjemnych. Jest w
nim potezna pasja oskarzania wspotczes-
nosci, che¢ poruszania sumien, rozmowy
serio — i z dorostymi, i z traktowanymi
nader powaznie dzieémi. Turlajgroszek ze
swojg codg (,Nie pokochali / Boli / Amen”)
mogt by¢ arcydzietem ,Wierszalina” w
znacznej mierze dzieki tej wtasnie pasji.

Olbrzym wedtug Philippe’a Dorina arcy-
dzietem nie jest, cho¢ Tomaszukowej pa-
sji w nim nie brak — trudno wszakze
oprze¢ sie wrazeniu, ze moralizatorskie
ostrze chwilami mtéci powietrze. Tytutowy
olbrzym, jesli dobrze rozumiem zatozenie,
ma by¢ metaforg $wiata prawdziwego,
petnego niebezpieczenstw i putapek.
Trzeba przeméc strach, by wen wejsc.
Gdy sie to juz stanie, odkrywa sig jego u-
roki: cudowne zakamarki wyobrazni, og-
romne, bijagce serce. Dorosli nie
wytrzymujg jednak préby i w imie bez-
piecznej, oswojonej poprawnosci, unicest-
wiaja ,potwora”. Pyszng, ziloSliwg
sekwencjg jest 6w finatowy, wielominuto-
wy szturm, ktérym dowodzg z jednej stro-
ny komandor Andersen, z drugiej
komandor Bettelheim. | przejmujgcag
sceng jest smier¢ olbrzyma: stworzonej
przez Mikotaja Malesze niezgrabnej ktody
z wielkg paszcza, tak boles$nie bezradnej
wobec agresji. Ale przedtem troche za
duzo inscenizatorskich grzybéw wpada w

ten teatrainy barszcz: z innej bajki jest
straszenie bachoréw olbrzymem, ktéry
zwykt jada¢ befsztyki z Moniki, tartynki z
Martynki i pralinki z Paulinki, z innej —
konwencyjne dowcipy sprawiajgce rados$¢
tylko dorostym, i to nie wszystkim; wszyst-
ko to na dodatek wiozone jest w klamre
teatru w teatrze. Najgorsze, ze owo
wejscie do srodka olbrzyma — w $wiat wy-
obrazni — przeprowadzone, jak catos¢, w
powsciggliwej, zgrzebnej stylistyce, jed-
nak rozczarowuje. Nie jest na tyle suges-
tywne, by chciato sig ptakaé po olbrzymie
juz chwile po zamilknieciu oklaskow.

Co nie zmienia faktu, ze ,Wierszalin”
jest wcigz jedng z najlepszych scen w
kraju, a na przykfad aktorstwo tego spek-
taklu, taczgce cieptg prostote z psycholo-
gicznym wyrafinowaniem i precyzje
reakcji ze spontanicznoécig zabawy, bu-
dzi najwyzszy szacunek. Wielkie brawa
dla wspaniatej Joanny Kasperek, Georgi
Angietowa, Marka Tyszkiewicza i zepch-
nigtego do niewdzigcznej roli akompania-
tora Lecha Olczaka.

Cata moja wiedza o angielskim Punchu
konczyta sie dotychczas na paru wersach
z Kordiana:

| Punsza bohatera przed ttumem ulicz-
nym

Pokazuje, przez Punsza usta opowia-
da,

Jak zabit zone, dziecie wyrzucit przez
okno

Obwiesit kata, wreszcie w szpony
diabta wpada;

A gdy go diabet porwie, widze we tzach
mokna.

Na spektaklu przygotowanym przez
Wiodzimierza Fetenczaka i Wojciecha
Szelachowskiego w Biatostockim Teatrze
Lalek ,widze” nie mokli we tzach; przeciw-
nie, czuto sie rodzaj zazenowania. Punch
jest niezwykle brutalny w stownictwie, w
jezyku, nie méwigc juz o akcji nieomal
zredukowanej do brutalnej destrukgji.
Bezczelny btazen niszczy wszystko: stu-
kot kolejnych lalek o deski podtogi odlicza
jego ofiary. Obrazy sg drastyczne: wszak
lalce na scenie mozna wybi¢ oko na-
prawde! Puncha nie potrafi powstrzy-
maé ani sprawiedliwo$¢ ziemska, ani
moce piekieine; kat i diabet idg dyndad.
Sankcje ma tylko $mieré. 1 pod hastem
,memento mori” toczy si¢ ten spektakl u-
lokowany w trumnie i przetkany songami
z Opery zebraczej Johna Gaya wykona-
nymi przy akompaniamencie orkiestry w
karawaniarskich mundurach.

Mozna wyrzucaé biatostockiej insceni-
zacji nadmierng dostowno$¢ owej cmen-
tarnej scenerii, mozna pyta¢ o sens
czestowania publicznosci winem i rozmai-
tych tanio-kabaretowych z nig przekoma-
rzanek. Tak czy owak prowokacyjng
odwage tego spektaklu pozwalam sobie
oceni¢ bardzo wysoko. Nie spotykana
dzi§ w teatrze brutalno$¢ (wyraznie stoso-
wana w celu szlachetniejszym niz tylko
pour épater le bourgeois) wyrywa widza z
jego przyzwyczajen, oczekiwan, kaze mu
zastanowi¢ sie niejako od zera, o jakim
Swiecie mu sie opowiada, co w nim jest
zagrozeniem, a co sankcja. W spojrzeniu
animujacego Puncha Ryszarda Dolinskie-
go jest poruszajgce wyzwanie, gdy
postawszy swa lalke na $mieré, z pozor-
nym spokojem patrzy w oczy widowni. Od
bardzo dawna w naszym duzym i matym
teatrze nikt tak na mnie nie patrzyt.

Gdy w ekspozycji spektakiu Arlekin i
Kolombina przygotowanego przez Opols-

ki Teatr Lalki i Aktora dowiadujemy sie, ze
Arlekin kocha z wzajemnoscig corke Pan-
talona, swojg panig Kolombine, a Kapita-
no kocha, tez z wzajemnoscig, stuzacg
Fanteske — nic specjalnego sie nie wyda-
rza oprécz tego, ze wszelkie odwofania
do commedii dellarte z miejsca traca
sens. Struktura wioskiej komedii ok-
re$lajac state postacie, sytuowata je prze-
ciez w odpowiednich przedziatach
spotecznych: mozna byto je przekraczac,
ale nie juz w punkcie wyjécia. Poniewaz
nie $miatbym zaktadac, ze Petr Nosalek
nie zna zasad konstruowania postaci w
commedii dell’arte, musze wierzy¢, ze od-
wotania do wioskiej sztuki teatru sg tu
wytgcznie formalnym pretekstem: chodzi
tylko o nieskrepowang zabawe.

| tak chyba jest: Kapitano i Arlekin
przezywajg rozmaite, mniej lub bardziej
dowcipne przygody, podrézujac naokoto
Swiata w poszukiwaniu wody zycia dla
Pantalona. Aktorzy btaznujg sympatycz-
nie i z reguly bez taniego efekciarstwa,
cho¢ spektakl czasem ociera sig o banal-
nosé (sekwencja japonska, sekwencja
murzynska). Bodaj najlepsze w tym, ope-
rujgcym gtéwnie zywym planem, spektak-
lu sg gagi czysto lalkowe: ogromne,
niezgrabne ptaszysko otwierajgce spek-
takl, animowana na dtugim drucie wielka
osa z impetem zadlgca bohaterow.

Widownia bawi sie dobrze. W gruncie
rzeczy do petnego sukcesu spektaklowi
brakuje bardzo niewiele i to czegos trudno
uchwytnego: spontanicznego, oryginalne-
go wdzieku. Bez niego rzecz robi si¢ dla
niedzieciecego widza cokolwiek nuzaca.

Dygresja: po opolskim Arlekinie i Ko-
lombinie byt wolny wieczér i poszlismy z
czescig jury do teatru dramatycznego. O-
bejrzeliSmy montaz piosenek Przybory i
Wasowskiego sklecony nonszalancko i na
kolanie; kuluarowe watpliwosci koncentro-
waly sie na problemie, czy rezyser
machnat to dzieto w cztery dni czy w dwa.
By¢ moze troche czasu zabrato mu uat-
rakcyjnianie piosenek: wplecenie w tekst
towarzyszgcy Spiewanei niegdy$ przez
Starszych Panéw Herbatki uwag o rekla-
mie ,Liptona” $wiadczylo dowodnie, ze
warto by te poetyckie arcydzietka objaé
skuteczniejszg ochrong przed tej klasy to-
porng finezjg. Zdarzyto sie tez tego wie-
czoru na scenie curiosum rozczulajace:
aktor spéznit si¢ ze stowami zwrotki jed-
nej piosenki, przez kilka taktéw bezna-
dziejnie gonit akompaniatora, wreszcie,
przed ostatnim dwuwierszem, desperacko
machnat reka: a chrzanig, nie zdaze,
Spiewamy refren, byle dalej.

Wizyta ,w dramacie” gwafttownie
przywroécita proporcje. Nie wycofuje sie z
rozmaitych przygan formulowanych w
tych notatkach, niemniej winienem nisko
uktoni¢ sie uczestnikom festiwalu in gre-
mio — z uszanowaniem za mitg oczom wi-
dza zawodowa rzetelnos¢.

To pewnie begdzie Srodowiskowa here-
zja: nazwisko Pierre’a Gripariego obijato
mi sie 0 uszy jako jednego z najswietniej-
szych autoréw teatru dla dzieci. Tymcza-
sem Bajka o Ksieciu Pipo przywieziona z
poznanskiego Teatru Animacji wydata mi
sie (zastrzegam: ,ze stuchu”, a nie z lek-
tury) odpychajacym, pseudofilozoficznym
metniaczeniem. Teoria pedagogiczna, ze
kazdy chtopiec winien by¢ sam dla siebie
ojcem, przekroczyta moje mozliwosci poj-
mowania, w nader metaforycznej podrézy
bohatera pogubitem sig btyskawicznie, a
nasycenie narracji symbolikg uczynito z
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tekstu roztwor semiotyczny o dalibég
rzadkim stezeniu. Rezyser dodatkowo go
jeszcze zagescit, publikujac w programie
bogate wyktadnie symboliczne pojeé
-kon",,szczur’, ,n6Z", ,czerwony’, ,czar-
ny”, ,bialy”, co niezle dodatkowo gmat-
wato catg rzecz.

Sympatia do teatru Janusza Ryla-Krys-
tianowskiego, ktérego drugie przedstawie-
nie byto najwigkszg atrakcjg Festiwalu (za
chwile o nim), kaze mi zapisa¢ zasty-
szang, opinig, ze zmiana warunkéw tech-
nicznych z poznanskich na opolskie
zniweczyta sporo czysto inscenizacyjnych
pieknosci Ksiecia Pipo. Nie da sie jednak
usprawiedliwi¢ tg metodg chocby tego, ze
spektakl mnozy érodki sceniczne (dtonie
w biatych rekawiczkach, twarze aktorow,
strumienie $wiatta), natomiast prowadzo-
na wschodnig metoda przez zakapturzo-
nych animatoréw lalka pozostaje -
niejako wbrew mozliwosciom - nieru-
chawa, toporng brytg z bardzo ograni-
czong sitg wyrazu.

Bodaj jedyna pozycja przegladu, gdzie
ambicje przygtuszyly przejrzystosé.

Notowatem te uwagi na biezaco, teraz
uktadam je do druku weryfikujac przy okazji
po parunastu dniach tamten spontaniczny
odbior. Czesto tak sie zdarza, ze ogladany
niegdy$ spektakl rosnie pézniej lub maleje
w pamieci. Przedstawien oglagdanych w O-
polu ta przygoda raczej nie spotkafa, z jed-
nym wyjatkiem: nieco ostyglty moje uczucia
do spektaklu Gianni, Jan, Johan, John, Ju-
an, lvan, Jean w wykonaniu Teatru 3/4 z
Zusna Krzysztofa Raua. Po obejrzeniu
przedstawienia bytem nim zachwycony i nie
zdradze chyba swietej tajemnicy, gdy po-
wiem, ze zabiegatem dlan o wyzsze nagro-
dy, niz to pdzniej z jurorskich gtosowan
wynikio w werdykcie. A im dalej, tym mysle
0 nim zimnie;j.

Dlaczego? Moze dlatego, 2e na
dtuzsza mete drazni jednak nadmiar prag-
matyki w tym obliczonym na wygrywanie
miedzynarodowych festiwali produkcie.
Obliczonym w kazdym szczegoéle: od fat-
wo pakowalnej, kontenerowej dekoraciji,
przez kameralnos¢ aktorskiej ekipy po u-
niwersalizm przestania i komunikatyw-
no$¢ wyrazajacg sie w nielicznych
dialogach méwionych wielonarodowym
vblapukiem. Notabene jedng z bardziej

6

groteskowych decyzji mijajacego sezonu
byto przyznanie temu akurat spektaklowi
wyroznienia w konkursie na ... polska dra-
maturgie wspétczesng,. Jesli jurorzy chcie-
li przytozy¢ en bloc tworczosci literackiej
powstajacej dla sceny, nie mogli tego u-
czyni¢ boleéniej.

Zakrojony na wspotczesng wersje Qui-
dama moralitet jest tresciowo w gruncie
rzeczy szalenie banalny: skladanka etiud
o dziecinstwie, erotyzmie, dorostosci (pie-
nigdze), starosci. Szacunek budzi nie
mysl, lecz pomystowosé, dzigki ktérej zy-
cie cztiowieka mozna, jak sie okazuje, o-
powiedzieé wytacznie odpowiednio
uktadanymi dtoimi. Prymat konceptu nad
trescig mocno rzutuje na to przedstawie-
nie: cata, szalenie dowcipna zreszta etiu-
da ,szpitalna” nie miesci sie w
moralitetowym schemacie: znalazta sig tu
wyfacznie ze wzgledu na swa efektow-
nosé. Stabe, natretne piosenki tez nie nast-
rajajg dobrze.

Alisci prawdziwie genialng sekwencjg
spektaklu jest ostatnia, starcza etiuda.
Nieprawdopodobne: odpowiednio utozone
palce dtoni stajg sie twarzg czlowieka w
podesztym wieku. W tej nieruchomej twa-
rzy jest samotnoséé, brzydota, ek i bol. W
tej nieruchomej twarzy jest cate zycie. A po-
tem dionie krétkim ruchem rozplatajg sie. |
nie ma juz nic. | jest juz tylko ciemnosc.

Moze szkoda, ze za te jedng sekwencije
spektakl Raua nie dostat Grand Prix.

Adam Kilian jest scenicznym majstrem
najwyzszej klasy. Tworzy ostre, wyraziste
obrazy, ciepte, ostentacyjnie teatralne,
chwytliwe dla wyobrazni. Szkoda, Zze tak
rzadko zapraszany bywa do wspotpracy
takze w teatrach ,zywego planu”; moze
rezyserzy boja sie, ze ich rachityczne po-
mysty inscenizacyjne ,zagada”’ na scenie
feerig swej wyobrazni?

Adam Kilian jest wielkim majstrem, alici i
jego maestria nie zdotata odwréci¢ niepo-
wodzenia Bestii i Pigknej w warszawskiej
JLalce”. Syn mistrza, rezyser Jarostaw
Kilian nie byt w stanie zapanowaé tu nad
niczym. Ani nad tekstem, mocno juz ana-
chronicznym (jak btyskawicznie postarzat
sig Grochowiak!), aczkolwiek kryjacym w
sobie rézne okazje do stownych czy kon-
wencyjnych zabaw. Ani nad aktorami,
ktdrzy stylem gry zadziwiajaco odbiegali od

,Orfeusz” w Teatrze ,Lalka”
w Warszawie (1995).
Rez. i scen. Zygmunt Smandzik

wyréwnanego poziomu Festiwalu. Na do-
miar ztego rezyser nie zapanowat tez nad
ogromna przestrzenig opolskiego Teatru
im. Kochanowskiego, gdzie nieostroznie
umieszczono wystepy. Skutek: gdyby na-
wet szescionogiej krowie (tak Kilian star-
szy zaprojektowat Bestie — zabawnie,
cho¢ bez cienia grozy jednak tej postaci
potrzebnej) rozjechaly sie wszystkie
konczyny, wpadka bytaby mniejsza.

Warszawska ,Lalka” zrehabilitowata sie,
pokazujac poza konkursem autorski spek-
takl Zygmunta Smandzika Orfeusz. Spek-
takl z pewnoscig w swojej klasie Swietny,
chociaz... Nie bardzo potrafie o nim pisac,
pozostawit mnie catkowicie emocjonalnie o-
bojetnym. Nie byto w nim 2adnej dramatur-
gii, ot ciag bezstownych obrazéw, lirycznych
lub groteskowych, wielokrotnie bardzo
pieknych, przesuwajacych sie, jakby
przegladato sie dobry album. To nie teatr.

Zadne przedstawienie nie wywotalo ta-
kiego entuzjazmu widowni, jak Ribidi rabi-
di knoll Janusza Ryla-Krystianowskiego z
Teatru Animacji. | nie byto w tym jedynie
zachwytu dobrym teatrem. Cafe festiwalowe
bractwo poczuto sig, Smiem twierdzi¢, zbio-
rowo odéwiezone, zrelaksowane, ,od$mia-
ne”. Jak po wizycie w najlepszym salonie
masazu.

Materiatem scenariuszowym byta dy-
daktyczna tworczoé¢ Stanistawa Jachowi-
cza i jego epoki. Stodkie makabreski
Jachowicza wielokrotnie juz stuzyty kaba-
retowe] zabawie, nigdy chyba jednak tak
brawurowej i frontalnej. Rezyser wiozyt w
usta wykreowanym na scenie postaciom:
matronowatej mamusi, sfiksowanemu ta-
cie, babci-dzidzibudce, dziadkowi ,na ko-
niku hop, hop”, wujkowi-ksigdzu bodaj
wszystkie, jakie tylko mégt sobie wyobra-
zi¢ warianty wdzigczenia sie¢ do smarka-
czy, przypochlebiania sie im i puszczania,
moéwigc stowami Melchiora Wankowicza,
dydaktycznego smrodku. Powstata swois-
ta antologia autoinfantylizacji, prze-
Smieszna w swojej masie i przerazajaca
w swojej glupocie. Zdziecinniatym wycho-
wawcom odpowiadat co pewien czas z of-
fu glos dziewczynki recytujacy absurdalne
wyliczanki dzieciece. Mozna rzec: odpo-
wiedZ absurdem na absurd.

Alisci nie sam tylko zreczny scenariusz
nadawat potezna dynamikg poznanskiemu
spektaklowi. Smiem podejrzewaé, ze wyko-
nawcy na scenie — a i ich profesjonalni kole-
dzy obecni na widowni takoz — bardzo
gteboko odreagowywali rowniez i swoje in-
fantylne geby wieloletniego grania dla dzie-
cinnej widowni. Geby przyprawiane calej
lalkowej twérczosci sitg samej tradycji — na-
wet gdy Swiadomosé arntystyczna najlep-
szych twércow tej dziedziny daleko poza
owa gebe wykraczata. W jednej ze scen
spektaklu aktor podnosit lalke — tak zazwy-
czaj starannie hotubiong — za noge, chwilg
hustat, potem rzucat o Sciang. Nie bylo w tej
scenie taniej zgrywy ani agresji. W Ribidi ra-
bidi knoll lalkarze $miali si¢ z samych sie-
bie, niejako zrzucali wlasne stresy, wlasne
kompleksy. Ratowali sie najlepiej jak mogli:
zdrowym, pogodnym $miechem, takim
Smiechem, ktéry jest symptomem impo-
nujacej samo$wiadomosci, poczucia wias-
nej wartosci, dobrej kondycji. Smiechem,
ktéry daje site.

Pozazdroscic tej sity.



kazuje sie, ze przyznanie nagrody

przedstawieniu Ribidi rabidi knoll Te-
atru Animacji w Poznaniu na Ogélnopol-
skim Festiwalu Teatrow Lalek w Opolu w
pazdzierniku 1995 wywotato co najmniej
pewna konsternacje z takich samych przy-
czyn, z jakich niegdy$ przedmiotem nie-
zgody w tzw. Srodowisku byly wystepy i
ewentualne nagrody teatru Jana Dormana.
Niby ogtoszono ,Festiwal Teatréw Lalek”,
a premiuje sie przedstawienia aktorskie, w
ktorych lalka pojawiata sie zaledwie Sladowo.

Osobiscie dziwie sie tej konsternacji,
protestom i manifestacjom dystansu, po-
niewaz w naszym kraju tylko nieliczni
tworcy teatralni uwazajg siebie za lalka-
rzy. Autorem grzechu pierworodnego byt
Wiadystaw Jarema, ktéry zaszczepit na
naszym gruncie termin ,teatr lalki i aktora”
sugerujac, ze istotng kreatywng sitg w te-
atrze lalek jest aktor, bez ktérego nie ma,
bo by¢ nie moze, ,ozywionej” lalki.

Za Jaremg poszli inni, a gtébwnie ci,
ktérzy na naszych wydziatach lalkarskich
ksztatcili aktorow, a nie lalkarzy. Ta
wzmianka o dawnym sporze, nie jest na-
wet kamyczkiem do niczyjego ogrédka, a
tylko przypomnieniem, ze istnieje silny
zwigzek wszystkich teatralnych ele-
mentdw i ze od kiedy lalkarz za pokusze-
niem Jaremy zjadt jabtko z drzewa
Swiadomosci, rozpoznat w sobie aktora i
sam zaczat ustalaé granice swojej
ulegtosci lalce, czasem ignorujac jg catko-
wicie.

Punkt widzenia

W dawnych zamierzchlych czasach
sam probowatem przeciwstawiaé sie lek-
cewazeniu praw gatunku i bytem goracym
przeciwnikiem ,zywego planu”. Ale prze-
ciez szybko zrozumiatem, ze tej prze-
moznej aktorskiej fali nikt sie nie moze
przeciwstawi¢ i zadowolitem sie faktem,
ze mimo wszystko teatr lalek zachowat
zwigzki ze Srodkami nieosobowymi,
tworzac co$ w rodzaju teatru réznych
Srodkoéw wyrazu”.

| tylko jedna rzecz mnie wielce dziwita i
dziwi do dnia dzisiejszego, ze tworcy tego
nowego teatru, kiéry operuje maskami,
przedmiotami, aktorami i wreszcie lalkami
trzymajg, sie kurczowo starej nazwy ,teatr
lalek”. Nie wszyscy, ale jednak. Na przyktad
organizatorzy festiwali nie wyszli poza do-
tychczasowg formute i dalej organizujg, festi-
wale teatréw lalek, podobnie jak pedagodzy
wydziatbw lalkarskich zachowujg starg
nazwe niewiele tylko zmodyfikowang np. w
Biatymstoku: Wydziat Sztuki Lalkarskiej.
Wydaje sie nawet, ze nazewnictwo tzw. inf-
rastruktury jest bardziej konserwatywne niz
prakiyka teatralna, co datoby sie objasni¢
wzgledami pozaartystycznymi. Nazewnict-
wo to jest czastkg systemu finansowania
Jeatru lalek”.

Nie jest to zresztg méj ktopot — nie za-
mierzam mierzy¢ proporcji miedzy ,lalko-
wym” i ,aktorskim” w kazdym ,lalkarskim”
przedstawieniu. W koncu chodzi nie o
L,zanr’, ale o jakos¢ przedstawienia. Nie
mniej kazdy krytyk czy teoretyk teatru mu-

si sobie da¢ rade z problemami nazewnic-
twa. ldzie sie do teatru lalek, a tu masz —
na scenie sami aktorzy. Co z tym zrobi¢?
Jak z tym pogodzic¢ logike jezyka.

Na to pytanie musiatem sobie odpowie-
dzie¢, oglagdajac wraz z Janem Wilkow-
skim i Krystianem Kobytkg kasety wideo z
przedstawieniami kandydujacymi do festi-
walu opolskiego. Jan Wilkowski zgodnie z
naturalnym lalkarskim odruchem zgtosit
votum separatum przy wigczeniu wspom-
nianego Ribidi rabidi knoll do przeglgdu fi-
natowego tegoz festiwalu. Ja tego nie
uczynitem, bo moje sgdy o festiwalach lal-
karskich w Polsce sg mniej prostolinijne.
Nie sadze bowiem, by byly to festiwale
pewnego ,zanru” (wtasnie teatru lalek), a-
le ze sg to festiwale przedsigbiorstw
panstwowych, ktére mocg starego nawy-
ku nazywajg sie ,teatrami lalek”. Wiec jest
mi w koncu wszystko jedno, jakimi postu-
guja sie srodkami, byle tylko dawaty dob-
re przedstawienia.

Ale oczywiscie oczekuje na te chwile,
kiedy zerwa z archaiczng tradycjg nazew-
niczg, ktéra wprowadza w btad nie tylko
krytyka, ale rowniez publicznos¢.

,Bestia i Piekna” Stanistawa
Grochowiaka w Teatrze ,Lalka”

w Warszawie (1994).

Agnieszka Mazurek (Pigkna).

Rez. Jarostaw Kilian, scen. Adam Kilian

Henryk Jurkowski

Dismaled eqny) “joy



List otwarty cztonka komisji artystycznej XVII Festiwalu Teatréw
Lalek w Opolu — do wszystkich opolskich i polskich lalkarzy

VOTUM SEPARATUM

PO RAZ DRUGI W|Ikowsk|

Po raz pierwszy zgtositem je w toku ob-
rad tréjosobowej komisji selekcyjnej
(zwanej oficjalnie Radg Artystyczng)
sztuk zgtoszonych na XVII Ogélnopolski
Festiwal Teatrow Lalek w Opolu. Moja od-
mienna od dwéch pozostatych opinia ty-
czyta realizacji sztuki pt. Ribidi rabidi knoll
w poznanskim Teatrze Animacji. Motywo-
watem ja dos¢ oczywistym stwierdze-
niem, ze spektakl zostat zrealizowany nie
lalkowymi $rodkami wyrazu i propono-
watem zakwalifikowanie go do repertuaru
Festiwalu, ale wykluczenie z konkursu, to
znaczy z poréwnywania go z innymi, stric-
te lalkowymi inscenizacjami, tak jak nie
porébwnuje sie gry na fortepianie z gra na
skrzypcach albo rezultatow skoku wzwyz
z rewelacyjnymi osiggnieciami Siergieja
Bubki w skoku o tyczce. Niestety, obaj
wspotselekcjonerzy zasadniczo zgadzajgc
si¢ z moimi argumentami, byli jednak zda-
nia, ze obowigzuje nas regulaminowe ok-
reSlenie imprezy jako festiwalu teatrow
lalek”, a nie ,festiwalu widowisk lalkowych” i
wpisujgc z aprobatg moje votum separatum
w protokét z obrad utrzymali R.r.k. w kon-
kursowych szrankach. ,Niestety” — bo w po-
festiwalowych konsekwencjach czuje sie
zmuszony do napisania tego listu otwarte-
go, wyjasniajgcego moje 6wczesne stano-
wisko i do zgtoszenia drugiego z kolei
votum separatum, juz nie w incydentalnej
sprawie kryptonim R.rk, a w sprawie
ogoblnego pomieszania poje¢, chwiejnosci
kryteriow i coraz bardziej dotkliwej nijakosci
praktyk teatrainych. Ale te zarzuty dotycza
akurat nie teatu w Poznaniu, cho¢ to
wlasnie on i jego festiwalowy repertuar
stworzyty casus, ktéry zmusza mnie do o-
publikowania tych uwag.

,Gianni, Jan, Johan, John, Juan, Ivan, Jean”
w Teatrze 3/4 — Zusno (1994).

Rez. Krzysztof Rau,

scen. Andrzej Dworakowski

Nie watpie zresztg, ze pracownicy Teatru
— jakby nie bylo — Animacji zrozumiejg je
wilasciwie; nie jako atak na ich artystyczne
kwalifikacje i kompetencje, intencje podko-
pania ich dobrej stawy, czy choéby cheé
zakwestionowania ich prawa do realizacji
innymi niz lalkowe $rodkami wyrazu, a
wyfacznie jako probe posprzgtania w
zasmieconym lalkkowym obejsciu. Bo niby o
co w tej sprawie chodzi?

Konkretnie: o respektowanie zasady
prezentowania wifasciwych dokonan, na
wiasciwej arenie, pod wtasciwymi auspic-
jami i nazywanie ich wtasciwym mianem.

Przykiadowo: o to, aby twérczy rezyser,
ktory zrealizowat Jezioro fabedzie wykorzys-
tujac wszechstronne mozliwosci swojego lal-
karskiego zespotu i choreograficzng potencje
nie tylko ich rak, ale réwniez nog, nie wahat
sig, jak okresli¢ charakter swego dziefa tylko
dlatego, ze powstato ono w Paristwowym lub
Miejskim Teatrze Lalek. | aby nie stawia¢ ju-
rorow nastgpnych konkurséw w Opolu, w
Bielsku-Biafej lub w Toruniu wobec stnraszli-
wie skomplikowanego problemu, czy recital
fortepianowy ktéregos z lalkarzy obdarzonego
dodatkowym talentem muzycznym (co wcale
nie takie rzadkie) — zastuguje na Grand Prix
czy tylko na wyroznienie za perfekcje dziatan
manuainych.

A doraznie: 0 zmiane nazwy i regulami-
nu festiwalu lalkarskiego w Opolu, a takze
0 precyzyjne okreslenie wszystkich in-

nych festiwali, konkurséw i przegiadow
gdziekolwiek by miaty miejsce. | to szyb-
ko: zanim nie zaczng one niszczy¢ sztuki,
ku chwale ktorej powstaty.

Zdawaloby sie, ze nic prostszego. Osta-
tecznie taki regulamin to nie paragraf prawa
0 zakazie aborcji albo ustawa o ochronie
zycia poczetego, wymagajace referendum,
plebiscytu, uchwaty sejmu, akceptacji sena-
tu i podpisu prezydenta. Jesli okazuje sie
metny, gtupi czy anachroniczny to po prostu
sig go zmienia i nie naraza obywateli na to,
ze ich ze zlosci szlag trafi. Co prawda ten, o
ktérym pisze, powstat w czasie, w ktérym
nikomu na my$| by nie przyszio, ze teatry
mieniace sig lalkowymi mogtyby realizowaé
sztuki bez chociaz jednej lalki, ale to nie
zmienia faktu, ze dzi§ — jak si¢ okazato —
okreslenie ,Festiwal Teatréw Lalek” znaczy
tyle co nic.

Gdyby wiec nie zasadnicze stanowisko
moich kolegéw-selekcjoneréw, to byloby
juz po nowelizacji opolskiej ustawy, ja nie
musiatbym pisaé tego listu, a redakcja
LBiuletynu” miataby kilka stron na publi-
kacje madrzejszego materiatu. Ale nie do
nich mam zal o to, ze sie stato to, co sie
stato — a do siebie. O to, ze nie bytem
do$¢ uparty i dostatecznie przekonujgcy.
Tak oto mate kompromisy sumujg sie w
niewybaczalny oportunizm, a ten z kolei
ksztattuje zupetnie absurdalng rzeczywis-
tos¢. Rzeczywistos¢ — czyli stan rzeczy w
okre$lonym czasie — przeciw ktérej zgta-
szam moje drugie votum separatum.

Maty btad popetniony we wstepnej fa-
zie imprezy obrést w cialto w momencie
powotania do jury szeéciu wybitnych ludzi
teatru ~ rezyseréw, aktorow, krytykéw te-
atru — i ani jednego przedstawiciela tej
sztuki, ktéra miata byé im podsadna. Do-
sadniej: obrést w ciata sze$ciu sedziow.
Niech mi wybaczg odwrécenie relacji i po-
sadzenie ich na fawie podsadnych; wy-
maga tego dobro sprawy. Jestem peten
respekiu dla ich teatralnych kompetenciji,
z kilkoma z nich wigze mnie wieloletnia
przyjazn, z innymi sympatia, ze wszystki-
mi — szacunek, ale suponuje, ze w zakre-
sie specyfiki lalkarskiej nie majg zadnych
punktéw odniesienia ani w czasie (tzn. w
historii tej sztuki), ani w przestrzeni (tzn. w
jej wspédtczesnych osiagnieciach na teat-
ralnym obszarze od Charleville-Mezieres
przez Moskwe do Nowego Jorku).

Nie byto miedzy nimi nikogo, kto
moégtby zwrocié ich uwage na specyficz-
nie lalkowe wartosci, na profesjonalng gre
lalka, na prawdziwie odkrywcze Srodki
wyrazu lub inscenizacji; lub odwrotnie —
wykazac ich wtorno$¢, banalnosé, niesto-
sowno$¢ zastosowania.

To kalectwo w sktadzie jury uwidacznia
nie tyle sam werdykt, bo ten jak w kazdym
konkursie artystycznym jest niczym
wigcej jak wypadkowa upodoban kilku
osob (vide — rezultaty odbywajacego sie
w tym samym czasie konkursu chopinow-
skiego) — ile komentarz do tego werdyktu
oraz brak w nim chocby jednego votum
separatum. W werdykcie wyczuwa sie tyl-
ko niepewno$¢ szacownego gremium w
fakcie nieprzyznania Grand Prix nawet te-
mu nielalkowemu (a wtasciwie anty-lalko-
wemu) spektaklowi, ktory przeciez wyssat
pule nagrod dla wszystkich nielalkowych
elementéw realizaciji.



fot. A. Bernard

Natomiast komentarz do werdyktu ce-
chuje absolutna pewno$¢ siebie zbioro-
wego ciata i nieco pokretna grzecznosé
wyrazona w kilku zdaniach przeczacych
sobie nawzajem. Jedno z nich méwi z uz-
naniem o wysokim poziomie wszystkich
festiwalowych prezentacji, drugie — na
przekér — wyraza przekonanie, ze dopiero
w przysztoSci pojawig sie na festiwalu
wartoéciowe przedstawienia wykorzys-
tujace klasyczne techniki lalkowe.

Przyznaje, ze nie domyslam sie, czego
oczekujg autorzy tego komentarza po obej-
rzeniu tegorocznego repertuaru, w ktérym
znalazia sig sztuka bedaca juz od pewnego
czasu $wiatowa rewelacjg i co najmniej trzy,
zrealizowane klasycznymi technikami lal-
karskimi, na poziomie rzadko osigganym
przez najlepsze zespoty w Europie. | to pod
kazdym wzgledem: inscenizacyjnym, rezy-
serskim, scenograficznym, a przede wszys-
tkim falkarsko-aktorskim.

Staram sie nie wymienia¢ tytutbw, aby
nie dolewa¢ oliwy do ognia, ale nie moge
nie wyméwi¢ jurorom krzywdy, jakg
wyrzadzili nie komu innemu, jak wiasnie
tym samym, nagrodzonym za tzw. ,zywo-
planowg” sztukg artystom Teatru Animaciji
nie doceniajac, a wlaéciwie — nie oceniajac
ich drugiego festiwalowego przedstawienia.
Czyzby dlatego, ze byto lalkkowe?

Konkluduje: moje drugie votum separa-
tum jest protestem przeciw powt6rzeniu w
przysztosci tegorocznego btedu - btedu
eliminacji ze sktadu jury reprezentantéw
sztuki lalkarskie;.

A jesli ktos uwaza, ze przypisuje tej de-
cyzji organizatoréw zbyt wielkie znacze-
nie i robig za duzo hatasu o nic — niech
wyobrazi sobie, jakie larum wywotatoby
powotanie do jury ktérego$ z wielu te-
atrow dramatycznych wytacznie lalkarzy.

No, moze lepiej sobie tego jednak nie
wyobrazac.

Oczywiscie, mozna machna¢ rekg na
te wywody, stwierdzi¢, ze stary Dewaijtis
polskiego lalkarstwa co prawda ciagle
jeszcze szumi, ale juz zupetnie bez sen-
su, ze najwyzszy czas przesta¢ ples¢ o
specyfice teatru lalek i spojrze¢ na niego

Z innego niz dotychczas, z ogdinego as-
pektu: po prostu jak na sztuke, kropka.
Moze stusznie, kto wie...

Prowadzi to jednak do &cisle przewidy-
walnych konsekwenciji. Pierwsza: likwida-
cja Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu jako
jednego z czynnikdbw hamujacych rozwoj
teatrow anty-lalkowych i ich emancypacje.

Juz werdykt w tym XVIl Festiwalu po-
stawit znak zapytania nad sensem utrzy-
mywania w Opolu dwéch imprez o podob-
nie nijakiej formule, réznigcych sie tylko
kategorig, podobnie jak hotel Marriot i
Dom Noclegowy dla Bezdomnych.

Druga: powoline zejscie lalkarstwa ze
Swiata sztuki i testamentowy zapis lalek
teatralnych dzieciom do zabawy.

Czas na decyzje.

Kontynuujemy koledzy ribidi rabidi, czy
méwimy knoll — i szukamy innej roboty?

Wilk.(owski)

P.S. 1 Po tym wszystkim, com nabazg-
rat, czuje sie zobowiagzany do ponownego
odwiadczenia, ze:

— uwielbiem panig Jun,

— kocham jak brata Macka Wojtyszke,

— bardzo lubie Waldka Smigasiewicza,

— przepadam za publicystykg teatralng
p. Jacka Sieradzkiego,

—~ darze prawdziwym szacunkiem
wszystkich pozostatych czionkow Jury
XVIl Festiwalu T.L. w Opolu.

Kazdego z nich oddzielnie. Ale réwniez
w tréjkach sedziowskich uzupetnionych
profesjonalistami lalkarskimi.

P.S. 2 Uwazam Ribidi rabidi knoll za
Swietng realizacje pod kazdym wzgledem.

Uwazatem, ze ten nie-lalkowy spektakl
powinien zosta¢ zaprezentowany w uzu-
petnieniu konkursu XVII Festiwalu Teatréw
Lalek nie tylko jako dowéd wszechstron-
nych mozliwosci artystow-lalkarzy, ale
rowniez jako interesujgca prowokacja do
przemyslen lub dyskusji na temat pedago-
gicznych obowigzkéw sztuki wobec dziec-
ka. Uwazatbym za powéd do zawodowej
dumy wszystkich lalkarzy, gdyby ta realiza-
cja zdobyta wszystkie opolskie nagrody
facznie z Grand Prix — na Festiwalu Te-
atréw Dramatycznych w tymze Opolu.

Maciej Wojtyszko

Szanowni
Panstwo

Po obejrzeniu wszystkich przedstawien
i dwéch naradach jury, miatem w gto-
wie gotowy werdykt :

~Jury — zrozpaczone niemoznosciag
zastosowania wspodlnych kryteriow, a z
leku, ze pieniadze sie zmarnujg — posta-
nowito rozdzieli¢ je po réwno migdzy
wszystkich uczestnikéw festiwalu”.

Drugi méj wariant, juz bardziej realny,
przewidywat roéwnorzednie nagrody dla
wszystkich teatréw, bioracych udziat w kon-
kursie. Bo rzeczywiscie — jak porownac
gorzkiego, agresywnego Puncha z Bestig i
Pigkng, a Olbrzyma z Krdlem jeleniem? Co
ma wspoélnego Gianni z Arlekinem i Kolom-
bing, a Ribidi, rabidi, knoll z Bajkg o ksieciu
Pipo? No, w tym ostatnim wypadku troche
sie zagalopowatem, bo ma — wykonawcoéw,
ale z jakze odmiennymi zadaniami! Wspot-
sedziowie o$wiadczyli jednak dos¢ zgodnie,
ze skoro Festiwal wynajmuje sedzidw, to
wymaga sadzenia, a wiec szczatkowej
chocby hierarchii. | zaczeto sig! Klasyczny
dylemat Bromby. Zaden urzgd Miar i Wag
nie jest w stanie pomoc w takim przypadku.
Argument za argumentem, glosowanie za
gtosowaniem — racje czesto tak rozstrzelo-
ne, ze wrecz zaskakujgce — jedni zachwy-
ceni, inni obojetni lub niechetni. Wybor
miedzy dobrym a dobrym okazat sie niesty-
chanie ztozony. Wreszcie $witem, gdy do-
palaty sie swiece — bo akurat wytgczono e-
lektryczno$¢ — siedem bardzo zmeczonych
os6b zgodzito sie na werdykt, odczytany
przez panig Irene Jun tego samego dnia o
godzinie pierwszej w potudnie.

Nikt nie ukrywa, ze werdykt jest komp-
romisem i matematyczng wypadkowg roz-
maitych upodoban. A czemu opisujg to
Panstwu tak doktadnie, powtarzajgc mniej
wiecej to samo, co juz wczesniej mowitem
w Opolu? A diatego, ze imponujaca ranga
tych przedstawien, umiejgetnosci zawodo-
we zespotdw, przemyslana i zdecydowa-
na koncepcja tworcza autoréw kaza mi u-
mocni¢ poczucie wlasnej wartoéci wszyst-
kich uczestnikéw spotkania. Poiski teatr
lalek — sadzgc na podstawie opolskiego
festiwalu — ma bardzo duzo silnych,
twérczych grup, ma utalentowanych
twércow i wiele drég poszukiwan artys-
tycznych. Byloby ogromna strata, gdyby
uznali, ze zostali niedocenieni, czyli wys-
nuli z sytuacji mylne wnioski. Bo to, ze
jedni wolg $piew stowika, a inni skowron-
ka nie zniewala przeciez zadnego z nich.
Nadal $piewajg po swojemu.

»Ribidi rabidi knoll” w Teatrze Animacji
w Poznaniu (1994).

Lech Chojnacki (Ksigdz).

Rez. Janusz Ryl-Krystianowski,

scen. Jacek Zagajewski



ubileuszowa 10. edycja poznanskiego

Biennale Sztuki dla Dziecka (4-7 VI
1995) odbyta sie w nowej formule, powoli
krystalizujgcej sie od kilku lat. Wyroste z
konfrontacji filmowych i teatralnych w la-
tach 60., Biennale pomys$lane byto
poczatkowo jako prezentacja najciekaw-
szych zjawisk z ré6znych dziedzin sztuki —
od literatury, poprzez plastyke i muzyke, po
film i teatr. Stopniowo jednak zmieniato
swo6j charakter z festiwalowego i
odéwietnego na warsztatowy i coraz bar-
dziej roboczy. Wyrazne jest to zwlaszcza w
trzech ostatnich edycjach Biennale,
ktérych organizatorem stat sie Ogélnopol-
ski Osrodek Sztuki dla Dzieci i Mtodziezy.
Konkursowe pokazy i wystawy, gdzie mto-
dy odbiorca byt tylko biernym obserwato-
rem oraz teoretyczne dyskusje w gronie
profesjonalistéw, przeobrazity sie w szero-
kie forum wspélnych twérczych spotkan
dzieci i dorostych.

Podczas tych kilku wiosennych dni
znajdujg, swoj finat wielomiesieczne, pro-
wadzone w szkotach przez pisarzy, ar-
tystow i instruktoréw dziatania i warsztaty
0 bardzo réznorodnym charakterze — lite-
rackim, plastycznym, teatralnym, muzycz-
nym. Dwa lata temu ich owocem byto
interdyscyplinarne widowisko plenerowe
Zywioty o tematyce ekologicznej. W tym
roku dominanta Biennale stat sie rozwi-
jajacy dzieciecg wyobraznie projekt Gra-
num oraz majace wymowe ekologiczng
Woftanie Ziemi, realizowane przez dzieci
Srodkami plastycznymi i teatralnymi sy-
multanicznie w roznych punktach miasta.

Warsztaty literackie, prowadzone w

szkotach podstawowych przez Krystyne

Liliana Bardijewska

Poznanskie Biennale i jego off

Mitobedzka i J6zefa Ratajczaka, znalazly
swoj finat w Mityngu Poetyckim, podczas
ktérego ogtoszono wyniki Ogéinopolskie-
go Konkursu Poetyckiego dla Dzieci i
wreczono laureatom antologie nagrodzo-
nych wierszy. W ramach Mityngu Teatr O-
BOK przedstawit widowisko, oparte na
dzieciecej poezji, za§ najmiodsi wycho-
wankowie Szkoty Baletowej zaprezento-
wali kilka tanecznych etiud,
inspirowanych ,kocimi” wierszami Jo6zefa
Ratajczaka.

Wér6d wielu interesujgcych imprez nur-
tu muzycznego, przebiegajacego pod
hastem ,Strojenie $Swiata”, do ciekaw-
szych nalezat z pewnoscig koncert Au-
gustyna Blocha w wykonaniu uczniéw
poznanskich szk6ét muzycznych z u-
dziatem maestra oraz cykl wyktadéw ka-
nadyjskiego kompozytora i pedagoga,
Murraya Schafera. Podczas serii warsz-
tatow dla dzieci i dorostych Schafer rozwi-
jat swojg teorie ekologii dzwiekowej,
zastanawiajac sie nad szczego6lng naturg
dzwieku i sposobami tworzenia swoistych
pejzazy akustycznych.

W ciggu ponad dwoch dziesiecioleci is-
tnienia Biennale takze jego nurt teatralny
ulegt wyraznej ewolucji. Festiwal teatrow
profesjonalnych przeksztatcil sie w bardzo
demokratyczne, nie konkursowe forum
spotkan dzieci i dorostych, na ktérym
réwnolegle z trupami zawodowymi pre-
zentujg sie amatorskie zespoty dzieciece.
W tym roku w ramach gtéwnego nurtu
Biennale wystapity cztery teatry polskie i
pie¢ zagranicznych, za$§ w ftrzeciej juz
edycji dzieciecego Off-Biennale, zorgani-
zowanej tradycyjnie przez Teatr ,Wierz-

bak”, wzieto udziat jedenascie zespotow
mtodziezowych. '

Trzy z polskich spektakli profesjonal-
nych to zelazne pozycje festiwalowe,
kt6re w ciggu roku od chwili swojego pow-
stania odbyty wiele wojazy po kraju i za
granicg, zdobywajgc niejedng nagrode. |
tak — gospodarze przedstawili spektakl
Teatru Animaciji Ribidi rabidi knoll w rezy-
serii Janusza Ryla-Krystianowskiego,
uznany przez krytyke za najlepsze poz-
nanskie przedstawienie ubiegtego sezonu
i nagrodzony na zesztorocznych | To-
runskich Spotkaniach Teatralnych.

Komediowy scenariusz Katarzyny Gra-
jewskiej i Tadeusza Pajdaty, oparty na
XIX-wiecznych tekstach dla dzieci i dzie-
ciecych rymowankach, postuzyt rezysero-
wi do nakredlenia karykaturalnego
portretu mieszczanskiej ' rodziny, ktorej
Swiat wspiera sie na trzech niewzruszo-
nych filarach — szabli, krzyzu i ... r6zdze.
Niezwykle dynamiczny, balansujacy na
granicy kabaretu, spektakl Janusza Ryla-
-Krystianowskiego petfen jest przewrotne-
go humoru, ktéry przebija zaréwno ze sty-
lizowanej na salon Dulskiej scenografii
Jacka Zagajewskiego, jak i ,rozbrykanej’
choreografii  Wiadystawa  Janickiego.
Catoéci dopetnia najwyzszej proby aktors-
two Marcina Ryla-Krystianowskiego oraz
Lecha Chojnackiego.

Zblizony, kabaretowy charakter nosi
takze drugie z gtosnych ubiegtorocznych
przedstawien — przeznaczony dla star-
szych widzéw kameralny Gianni, Jan,
Johan, John... Teatru 3/4 z Zusna w rezy-
serii Krzysztofa Raua. Jest to petna ciepte-
go humoru przypowie$¢ o zywocie ludzkim,
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.Cecylia” w Teatrze ,Wierzbak”
w Poznaniu (1992).
Insc. Bogdan Wasiel

swoisty moralitet, zbudowany z ele-
mentow groteski, satyry i kabaretu. Spek-
takl Krzysztofa Raua zaskakuje niezwykta
prostota i naturalnoscia. Jedynym tworzy-
wem kreowanego $Swiata sg tu nagie ak-
torskie rece i stopy - zadziwiajgco
plastyczne i mobilne, petne zarazem dra-
matyzmu i sity komicznej. Co$ na ksztatt
pantomimicznego teatru cieni, pozbawio-
nego parawanu, podglgdanego niejako od
tytu.

Ze szczegdblnym zainteresowaniem o-
czekiwano w Poznaniu trzeciego z
gtodnych ubiegtorocznych spektakli — u-
honorowanego atestem ASSITEJ-u oraz
nagrodzonego Ztotym Piernikiem dzie-
ciecego jury w Toruniu Robinsona Crusoe
warszawskiego Teatru ,Lalka” w insceni-
zacji Ondreja SpiSaka. Gosciem Biennale
byt bowiem takze, wystepujacy po raz
pierwszy w Polsce, rodzimy teatr Spisaka
z Nitry — Teatro Tatro, ktéry zaprezento-
wat plenerowe widowisko, oparte na mo-
tywach twoérczosci J.R.R.Tolkiena. Nie
zawiedli sig ani sympatycy wielkiego rozbit-
ka, ani tez fani nieustraszonych hobbitow.

Biorac za punkt wyjécia znane dziefa li-
terackie, SpiSak obudowat je siatka nowych
znaczen, zaskakujgcych skojarzen, $mia-
tych dygresiji. | tak jego Robinson wg Da-
niela Defoe to pogodny, peten harmonii
spektakl o toleranciji, akceptacji innosci, os-
wajaniu obcosci. Natomiast Tolkienowski
Minas Tinth — Minas Morgul to mroczny,
podszyty gorzkg groteskg moralitet o fana-
tyzmie, zgubnych namigtnosciach i ciemne;j
stronie natury ludzkiej. W obu przypadkach
rezyser proponuje dzieciecej publicznosci
swojego rodzaju zabawe w teatr, zapra-
szajgc do wspotkreacji przedstawienia.

Spektakle Ondreja SpiSaka zdumiewajg
bogactwem form, dzwigkéw i obrazéw. Ich
generalng zasadg jest zaskakujgca fantazjg
i skrotem myslowym metaforyzacja $wiata
przedstawionego. W Robinsonie przejawia
sie ona zwlaszcza w szczegdinej urodzie
dzwigkowej spektaklu. Swiat Tolkienow-
skiego Minasu peten jest natomiast zaska-
kujgcych  wizji  plastycznych  autora
scenografii obu przedstawien — FrantiSka
Liptaka. Ogladany kuglarskim okiem, wyda-
je sie zywcem wyjety z obrazéw Hieronima
Boscha. Zaludniony garbatymi kartami w
groteskowych maskach, pokracznymi ma-
rionetkowymi trollami oraz czarnymi aniota-
mi  wywyzszonymi na dwumetrowych
szczudtach, jest rownie sugestywny, co
inwazyjny.

Obsesyjnej sredniowiecznej muzyce w
wykonaniu bebnéw, trab i liry korbowej to-
warzysza nie mniej obsesyjne, mroczne
obrazy.Te atmosfere czarnego obrzedu
raz po raz rozpraszajg jednak salwy $mie-
chu, prowokowane przez mistrza ceremo-
nii — gtéwnego kuglarza, samego Ondreja
SpiSaka, ktéry swobodnie gawedzac z
publicznoscia, zawiaduje scenicznym
$wiatem. Oba te spektakle przedstawiajg
SpiSaka jako tworce niespokojnego i po-
szukujacego. Uderza w nich wielopietro-

»Robinson Crusoe” w Teatrze ,Lalka”

w Warszawie (1994).

Aneta Pafecka (Pigtaszek),

Wojciech Patecki (Robinson).

Rez. Ondrej Spisak, scen. FrantiSek Liptak

wos¢ rezyserskiej koncepcji oraz niez-
wykte bogactwo, nieomal rozrzutno$¢ po-
mystéw inscenizacyjnych.

Tyle mozna pokrétce powiedzie¢ o wy-
darzeniach tegorocznego Biennale. Po-
zostate spektakle zaliczy¢ trzeba raczej
do teatralnej codziennosci. Zywe reakcje
publicznoéci wywotat adresowany do mto-
dziezy monodram w wykonaniu Charlesa
Feuerberga w rezyserii Siergieja Jefremo-
wa, Wszystko bedzie dobrze, Kijowskiego
Teatru Lalek, oparty na dziennikach Janu-
sza Korczaka. Przy pomocy bardzo pros-
tych srodkéw — kilku kukietek zrobionych
nieomal z niczego na oczach widzow oraz
paru jasetkowych figurek, aktor stworzyt
przejmujace studium  psychologiczne
cztowieka postawionego w sytuacji eks-
tremalnej. Podobat sie takze drugi z
monodraméw — farsowo zabarwiona baj-
ka O dziewieciu miesigcach Teatru Piki z
Bratystawy w rezyserii Luba Piktora, gdzie
w formie petnego humoru dialogu matki z
nie narodzonym jeszcze potomkiem
przedstawiono rzadko obecny w teatrze
temat poczecia i narodzin.

Najmtodsi widzowie z sympatia powitali
takze najnowszg premiere ,Trzyczwartka’ z
Zusna — oparty na motywach Lalkarza Mar-
tina Stevensona spektakl Kropkowana i
Kreskowany, zapraszajacy dzieci do
wspolnej zabawy. Nie spetnito natomiast o-
czekiwan przedstawienie Opowiesci bez
obrazu w wykonaniu Groupe de Musiques
Vivantes z Lyonu. Pomyslane jako rodzaj
stuchowiska, majacego wprowadzi¢ dzieci
w magiczny Swiat dzwigkdw, szmerow i no-
woczesnej muzyki, byto zbyt ubogie plas-
tycznie, zas muzycznie nie do$¢ oryginaine.
Rozczarowanie przyniost takze Teatr Ka-
meralny z Neubrandenburga. Jego cieka-
wie zapowiadajacy sie spektakl Flisteriaut i
Schlauschén o istocie teatru rozpadt sig na
szereg farsowych skeczéw, zakohczonych
cyrkowa klownada,

Bardzo waznym nurtem tegorocznego
Biennale byt dziecigcy Off, niezwykle zywo
rozwijajgcy sie dzieki pasji i wytrwatosci
tworcow poznanskiego ,Wierzbaka” -
Grazyny Wydrowskiej i Bogdana Wasiela.

Przebiegajacy tym razem pod hastem
,Sztuka wolnego czasu”, zademonstrowat
bardzo dobrg kondycje teatru dzieciecego
i mtodziezowego w Polsce. Dwanascie te-
gorocznych spektakli potwierdzito ogoing
tendencje odchodzenia mtodziezy od te-
atru typu lekturowego i literackiego ku
syntetycznym formom plastyczno-mu-
zycznym, wyrazajacym w sposob metafo-
ryczny fobie i niepokoje miodego
pokolenia. Uczestnicy dyskusji o dniu dzi-
siejszym i kierunkach rozwoju Biennale,
wigzali ten nasilajacy sie od kilku lat pro-
ces z pojawieniem sie w teatrze amators-
kim nowej generacji instruktorow i
animatoréw, ktorzy wyszli z alternatyw-
nych i studenckich grup teatrainych.

Jednym z wydarzen Off-u byt wystep
stupskiego zespotu ,Gwizdze”. Bez korica
w rezyserii Katarzyny Sygitowicz to petne
plastycznej ekspresji widowisko o poszu-
kiwaniu tozsamosci cztowieka konca wie-
ku, rozdartego miedzy diabtem i aniotem,
zagubionego wsérdéd wielu bogow i religii.
W dowéd szacunku dla miodszych ko-
legbw witasnie w ramach Off-u Teatr
+Wierzbak” przedstawit swoj najnowszy
spektakl Cecylie, w inscenizacji Bogdana
Wasiela — rzecz o miodzienczych tgskno-
tach, dojrzewaniu i dorostosci.

W niewielkich salkach i kuiuarach poz-
nanskich ,Osemek”, panowata niczym nie
skrepowana atmosfera teatralnej fiesty,
ktérej troche zabrakto w gtdbwnym nurcie
Biennale. Zabrakio tez mocniejszego og-
niwa, ktére spietoby oba te symultanicznie
odbywajace sie nurty. Przydatoby sie ja-
kies wspéine forum dyskusyjne profesjo-
nalistéw i miodych pasjonatéw teatruy,
ktére doskonale miescitoby si¢ w nowej
formule Biennale.

Dziesigte, jubileuszowe Biennale byto z
pewnoscia imprezg potrzebng i udana.
Kilkadziesigt imprez — wystaw, koncertow,
warsztatow dla dzieci i instruktoréw, po-
kazow filmowych i teatralnych oraz akciji
plenerowych zgromadzito kilka tysigcy
widzéw i uczestnikéw, dowodzac tym sa-
mym pojemnosci i skutecznosci nowe;j for-
muty Biennale.
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orunskie Spotkania Teatrow Lalek sg

festiwalem autorskim. Zaréwno za ich
formute, jak i dobér przedstawien, odpo-
wiada dyrektor festiwalu, a zarazem ,Po-
morskiego Baja”, Czestaw Sienko.
Utrzymat on, zaproponowang i dobrze
przyjetgq w ubiegtym roku, formute dwdch
rownolegtych prezentacji: w kategorii
przedstawien dla dzieci— przed potudniem,
i dia dorostych — po potudniu. Dwa odrebne
i niezalezne ciata jurorskie — profesjonalne
w sktadzie: Mikotaj Malesza, Mieczystaw
Mazurkiewicz, Michat Staskiewicz, Woj-
ciech Wieczorkiewicz, llona Zgiert oraz
dziecigce pod przewodnictwem Przemka
Sienko przyznawaly swoje nagrody i
wyrdznienia. Tylko jedna nagroda — za
spektakl ,poruszajgcy istotne problemy
dziecka” — przyznana zostata wspolnie.

W dniach od 1 do 8 pazdziemika 1995 r.
pokazano 13 spektakli (osiem dla dzieci,
pie¢ dla dorostych). Program spotkan nie
byt wiec przetadowany, co sie okazato
duzg zaleta. Ztota polska jesien w
pieknym Toruniu, interesujace przedsta-
wienia, mita atmosfera stworzona przez
gospodarzy — wszystko sprzyjato twor-
czym dyskusjom i refleksjom.

Niewatpliwie podstawowym kryterium
wyboru przedstawien byly dla Czestawa
Sienko ambitne pozycje repertuarowe i
profesjonalizm wykonania, co zapewnito
0golny, wysoki poziom prezentaciji.

Jesli pojawialy sie momenty stabsze,
niedociggniecia czy nawet artystyczne
pomytki, to plasowaty sie one jako proble-
my na tzw. wyzszym pietrze profesjonal-
nej dyskusji.

Wybor ten dawat tez reprezentatywny
obraz polskiego teatru lalek. Jak w so-
czewce, skupiaty sig tu blaski i cienie tego
teatru, zjawiska i problemy istotne. Spot-
kania pokazaty bogactwo form teatralnych
i odwotan do réznorodnych konwencji (od
dell’arte po kreacje ,zbiorowego pisania
na scenie”) oraz wielostronne poszukiwa-
nia i twércze ambicje srodowiska.

Cieszy przede wszystkim wybor warto-
Sciowej literatury jako materiatu wyjsciowe-
go, nieraz literatury trudnej, wymagajace;j
w interpretacji bogatego i precyzyjnego
jezyka teatralnego. Szczegolnie trudne i
ryzykowne zdajg sie by¢ utwory obcigzo-
ne bogatg tradycja inscenizacyjng (jak
Carmen Bizeta czy Kopciuszek Prokofie-
wa) czy wybitnymi dokonaniami w naj-
nowszej historii teatru polskiego (jak
chociazby Parady Jana Potockiego lub
Zywoty swietych Wowry).

By podejmowaé tak ambitne przed-
siewziecia inscenizacyjne, teatr musi dys-
ponowac, po pierwsze, dobrymi aktorami.
| taki potencjat aktoréw zdolnych, spraw-
nych, o bogatym warsztacie posiada dzi$
wiele teatréw lalkowych. Z roku na rok te
zespoly sg coraz lepsze, i tych dobrych
jest coraz wigcej, co konstatuje z duzg ra-
dosScig. Zwtaszcza, ze jeszcze osiem lat
temu, objawy zenujacej nieraz bezrad-
nosci aktoréw, konkurujacych z lalkami,
podpowiadaly, jako jedyny ratunek, ukry-
cie ich za parawanem i dobrg plastykg
(,Zdradzi¢ scenografa... i co dalej?”). Dzi$
sity i srodki polskiego teatru lalek rozkia-
dajg sie inaczej: atutem i sitg napedowg
sg aktorzy.

Dobry, profesjonalny rezyser moze z ni-
mi zrobi¢ zabawne, satysfakcjonujgce
wszechstronng sprawnoscia przedstawie-
nie komedii dell’arte, w ktérym zabtysng
rowniez aktorzy, jak w realizacji Arlekina i
Kolombiny Opolskiego Teatru Lalki i Akto-
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ra. (Dyplomy honorowe otrzymaty Barbara
Lach i Marlena Syrnicka, a za rezyserie —
Petr Nosalek.)

Moze zrealizowac tez tak piekne i wzru-
szajgce przedstawienie, jak Zywot Wowry
wsrod zywotow swietych w teatrze ,Rab-
cio”. Paleta przezy¢ odbiorcy idzie tu w
parze z precyzyjnym dozowaniem ich
przez tworcow. Swiadomosc Srodkow w
przedstawieniu Swiata Wowry, $wiata,
przesigknietego dobrocig, mitoscig i pros-
totg ludowego humoru, oraz niezwykia
dyscyplina aktoréw, utrzymaty réwno-
wage emocjonalng miedzy odcieniami li-
ryzmu i komizmu. To wielki sukces Ireny
Jozefiak, Anny Krakowiak, Jacka Krako-
wiaka i Piotra Serafina.

Z materiatem literackim, jakim sa, spisa-
ne przez Tadeusza Seweryna, opowiesci

Powyzej: ,,Szewczyk Dratewka”

Marii Kownackiej w Teatrze ,Bis”

w Poznaniu (1994).

Rez. i scen. Lech Chojnacki

i Marcin Ryl-Krystianowski (na zdjeciu)

Po prawej: ,Maty Ksigze”

wg Saint-Exupery’ego

w PTL im. Andersena w Lublinie (1995).
Maria Wasiel, Danuta Rej.

Rez. zespdt, scen. Magdalena Warda



Wowry, Stanistaw Ochmanski zmierzyt
sie w czasie, gdy Swiezy jest jeszcze w
pamieci sukces inscenizacji Jana Wilkow-
skiego i Adama Kiliana. Wiele fragmentéw
hagiografii Wowry znalazto sie w obu a-
daptacjach. Ale w przedstawieniu Wilkow-
skiego wiecej byto humoru w narracji i
interpretacji $wiata, za$ u Ochmanskiego
— liryzmu. Wyraznie zarysowata si¢ tu jed-
no$¢ osobowosci artysty i tworzonego
przez niego Swiata.

Mysle, ze taury — Grand Prix — ,Ztoty
piernik” dla zespotu ,Rabcia”, nagroda dla
Stanistawa Ochmanskiego za rezyserie o-
raz dla Rajmunda Strzeleckiego za sce-
nografie, odzwierciedlajg efekt pracy
wszystkich tworcdw tego przedstawienia.

Nie bez powodu uparcie tacze sukcesy
aktorskie z dobrg rezyserig. Pozwole so-
bie tez powtorzy¢ znang od lat, starg
prawde: aktorowi, nawet najlepszemu,
potrzebny jest rezyser.

Zaniepokoit mnie wiec brak rezysera az
w trzech przedstawieniach. Byty to Fred-
roigraszki i Szewc Dratewka z Poznania
oraz Mafty ksigze z Lublina. Wszystkie
zrealizowane samodzielnie przez mio-
dych, zdolnych, ambitnych aktoréw,

ktérych potencjat troche sie marnuje.
Szczeg6lnie zal mi  wysitku Romy
Drozdéwny, Danuty Rej, Wiolety Tomicy i
Marii Wasiel z teatru lubelskiego, ktore
przygotowaty bardzo pigkne przedstawie-
nie i perfekcyjnie w nim zagraty. Otrzy-
maty nagrode ,za spektakl poruszajacy
istotne problemy dziecka” i wyrdznienie
za wysoki poziom wokalny przedstawie-
nia. Gdyby pomogt im kto§ w wyinterpre-
towaniu  symboliki Matego  ksigcia
spektakl oddatby nie tylko urok, ale i
madroé¢ filozoficznego przestania Saint-
Exupery’ego. Tymczasem juz w fazie pra-
¢y nad scenariuszem umkneta kluczowa
scena wedrowki przez pustynie i odnale-
zienia studni.

Symptomatyczny zdaje sie by¢ fakt, ze
wsrdd trzynastu spektakli trzy nie miaty
rezysera, a dwa zrealizowali artysci za-
proszeni z zagranicy. Czy mimo wielolet-
niej dziatalnosci szkét teatralnych, przy
zmianie pokoleniowej teatr polski musi
odczué drastyczne braki wsrdd profesjo-
nalistow?

Dobrych rél i przejawdow Swietnego ak-
torstwa na spotkaniach byto jednak wiele

. — gtbwna nagroda za kreacje aktorskg

polskiego tea

przypadfa Joannie Stasiewicz za tytutowg
rolg w Carmen teatru ,Arlekin”. Tworcy
tédzkiego przedstawienia wyraznie dziata-
li przeciw kulturowemu stereotypowi koja-
rzenia Carmen z  melodramatem.
Zaréwno adaptacja noweli Mérimée z
wigczonymi do scenariusza fragmentami
poezji Lorki, jak i zabiegi inscenizacyjne
wydobywaty dramat wewnetrzny bohate-
ra. Dramat stabosci cziowieka wobec sit
natury. Przyttaczajacy hiszpanski koloryt,
poetycko-muzyczny refren chéru, powta-
rzajacy sie niezmiennie az do zawrotu
gtowy, niezaleznie od etapu rozwoju dra-
matu, potwierdza ten monumentalizujacy
kierunek interpretacji dramatu, w ktérym
cztowiek jest jedynie marionetkg zniewo-
long przez namietnos$¢. tédzka Carmen
to uciele$nienie zta, a zarazem uosobie-
nie dazen cztowieka do mitosci i wolnosci.
Joanna Stasiewicz udzwigneta ciezar o-
wej zlozonej, wielowarstwowej interpreta-
cji, precyzyjnie operujac barwag gtosu i
ruchem lalki, bardzo wyrazistej, ekspre-
syjnej. Wydobyta z niej to ciepte, ponetne
tony ,kociej” kobiecosci, to znow wulgar-
no$¢ i despotyzm ,diablicy”. Niewatpliwie
doskonatym partnerem aktorki byta tu lal-

tru lalek

ka Carmen, totez specjalne uznanie na-
lezy sie autorce scenografii, Marii Balce-
rek, wyrdznionej przez jury za udany
debiut w teatrze lalkowym. Mimo lekkiego
spadku napigcia w drugim akcie, Walde-
marowi Wolanskiemu powiodio si¢ to
wielkie przedsigwzigcie inscenizacyjne. I-
dee scenariusza wspierata plasyka i mu-
zyka, za ktéra Bogdan Dowlasz otrzymat
nagrode.

Z interesujacym stylem gry aktora z
lalkg spotykamy sie réwniez w Paradach
Potockiego Biatostockiego Teatru Lalek.
Wiestaw Czofpifiski otrzymat wyrdznienie
za role Kasandra i rezyserie, za$ Zarzad
POLUNIMA uhonorowat przedstawienie
specjalnym dyplomem witasnie za tworcze
wykorzystanie lalki.

Ta, znana juz z warsztatu studenckie-
go, inscenizacja jest kolejnym dowodem
mozliwo$ci wzbogacania jezyka teatralne-
go, budowania nowych znaczeh po-
wstatych w zderzeniu ekspresji aktora i
ekspresiji lalki. Wspaniatym partnerem ak-
torébw od lat sg lalki, zmartego niedawno
Rajmunda Strzeleckiego. Jak bardzo byt
twoérczy i do jakiego stopnia ksztattowat
oblicze artystyczne polskiego teatru lalek
przypomniaty torunskie spotkania. Strze-
lecki projektowat scenografi¢ do czterech
prezentowanych tam przedstawien. Jury
przyznato mu gtdwng nagrode za sceno-
grafie do Parad i Zywotu Wowry, wsrod
Zywotdw Swietych oraz za postaci bogéw
indianskich w przedstawieniu Brama
storica gdanskiej ,Miniatury”.

Drugg nagrode za scenografi¢ otrzymat
artysta sfowacki lvan Hudak, wspéttworca
spektaklu Rudy DZil i jego pies w war-
szawskiej ,Lalce”. Jak wazna jest plasty-
ka w teatrze lalek dowodzg powyzsze
przyktady. Ale stabego spektaklu nie ura-
tuje nawet najlepsza scenografia, jak to
sie zdarzyto w olsztynskim Kopciuszku, o
czym za chwile. Bywa jednak, ze este-
tyczna bylejako$¢, wynikajaca byé moze z
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fot. Mirostaw Wasiora

brakéw finansowych teatru, obnizy jako$¢
przyzwoicie przygotowanej produkcji, o-
partej na dobrym scenariuszu i solidnej
pracy zespotu. Smutek spowodowany
plastycznym niedopieszczeniem przed-
stawienia Zwierzeta Doktora Dolittle ,Baja
Pomorskiego” gnebi mnie do dzisiaj.
Spektakl miat szanse dosta¢ przyzna-
wang przez dzieci Grand Prix, tymczasem
tylko aktor Janusz Stominski zostat
wyrézniony za role sympatycznego Dok-
tora. Jakiz to wdzigczny temat dla sce-
nografa, a tu jakby zbieranina elementéw
dekoracji i kostiuméw z roéznych sztuk.
Kazdy gatunek zwierzat z innego ZOO
plastycznego. Wszystko za$ rodem z banal-
nych produkcji masowych. Teatr mogty
chroni¢ dzieci przed tatwizng i kiczem.
Dzieci najwyzej ocenity spektakl
gdanskiej ,Miniatury”, adaptacje basni in-
dianskiej pt. Brama sforica Jana Makariusa
w rezyserii Wiodzimierza Fetenczaka. Za-
akceptowaly egzotyczny temat i wywiedzio-
ne z tradycji dalekiej kultury piekne i madre
przestanie. Wciagneta je sita iluzji teatralnej
opowieéci. Ale razem z pozytywami za
dobrg monete przyjety tez przejawy szmiry
teatralnej — aktorskiej szarzy i to w najbar-
dziej dramatycznym momencie akc;ji.
Nieokietznany zywiot aktorski moze sie
przeksztatci¢ w rozne formy, tak drastyczne
estetycznie jak i bardziej usankcjonowane
konwencjg. Przybra¢ moze forme np. watku
autotematycznego, wzrostu funkcji me-
tajezykowej w spektaklu. Funkcja metajezy-
kowa dominuje w wielu przedstawieniach.
Dla realizatorébw wazniejszy zdaje sie by¢
kontakt aktora z widzem, sposéb opowiada-
nia bajki niz ona sama i jej tresci. Jezyk nar-
racji teatralnej, zasady obranej konwencji
stajg sie, nieraz niechcacy, gtébwnym tema-
tem przedstawienia, bo tre$¢ niedointerpre-
towanej sztuki ginie w nawale dobrych
pomystow narracyjnych i dobrego zywioto-
wego aktorstwa. | tak watek autotematycz-

,Carmen” wg Prospera Mérimée

w TL ,Arlekin” w todzi (1995).

Jerzy Stasiewicz, Mieczystaw Dyrda.
Rez. Waldemar Wolariski,

scen. Maria Balcerek
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ny zatart znaczenia Szewca Dratewki w
rezyserskiej, scenograficznej i aktorskiej re-
alizacji Lecha Chojnackiego i Marcina Ryla-
Krystianowskiego (Teatr ,Bis” z Poznania) i
Wojny o echo (rez. Barbara Muszynska).
Swietnym aktorom biatostockiego teatru do-
pomoégt w tym réwnie Swietny scenograf,
Wiestaw Jurkowski, lukrujac rézowosciami
buduarowe wnetrza i kostiumy.

Czy ta moda ,metajezykowa” wynika z
braku zaufania do mozliwosci percepcyj-
nych mtodego widza czy z braku wiary w
site teatralnej iluzji?

Juz nie tyle watek autotematyczny, ile
przegadany dydaktyzm przygniétt bajke o
Kopciuszku w realizacji Olsztynskiego Te-
atru Lalek. W bardzo ambitnym zamierze-
niu wystawienia bajki o Kopciuszku w
formie baletu lalkowego do muzyki Proko-
fiewa, Bogdan Gtuszczak chciat przy-
blizy¢ mtodemu widzowi uroki sztuki
taneczno-muzycznej, opowiadajac akcje
bez uzycia stéw. Chciat rowniez zapoznaé
dzieci z zasadami tego gatunku i dodat-
kowo opowiedzie¢ tre$¢ bajki przy pomo-

,Brama storica” Jana Makariusa

w TL ,Miniatura” w Gdarisku (1995).
Matgorzata Baltaziak, Eugeniusz
Sienkiewicz, Grzegorz Gajewski.
Rez. Wtodzimierz Fetenczak,

scen. Rajmund Strzelecki

cy stébw. Juz w zatozeniach kryta sie
wewnetrzna sprzeczno$¢. Doswiadczony
rezyser i choreograf nie zaufat ani widzo-
wi, ani sztuce, ktérg od lat uprawia i
zamoéwit u doswiadczonego autora i rezy-
sera — Jana Wilkowskiego — tekst autote-
matycznej narracji. Zgodnie z przyjetym
zamoéwieniem, wynikajace z braku méwie-
nia ewentualne niedoméwienia Wilkowski
omowit. W efekcie stowo zabijato muzyke,
muzyka — taniec, taniec — lalki. Jak widac,
z nadmiaru dobrych checi i poczucia od-
powiedzialnosci artysty wobec dziecka
wpas¢ mozna w putapke przez samego
siebie zastawiong. To wielce pouczajgce
doswiadczenie.

Problemy zwigzane z jezykiem sztuki,
mechanizmami dziatania wyobrazni, za-
rébwno w procesie tworzenia, jak i odbioru
sztuki, niewatpliwie nurtujg sSrodowisko ar-
tystyczne lalkarzy. Problemy te pojawiajg
sie nie tylko niechcacy, ale i jako temat
zasadniczy sztuk. Na grze odmiennych
typébw wyobrazni zbudowat swoj spektakl
Czestaw Sienko. Drewniany koni ,Baja
Pomorskiego” otrzymat dyplom za usza-
nowanie kreatywnej wyobrazni widza. Sita
wyobrazni odniostaby w nim catkowity
sukces nad ludzkim racjonalizmem, gdy-
by autor i rezyser zarazem, zrezygnowat
w koncowej czeéci przedstawienia z po-
zorébw improwizowanej zabawy na rzecz
ostrosci zderzen i tempa. Tenze sam te-
mat, jako réwnolegtly i SciSle zwigzany z
opowiadang historia, udato si¢ w petni
zrealizowaé twércom przedstawienia war-
szawskiej ,Lalki” Rudy DZil i jego pies Tol-
kiena. Rezyser Ondrej SpiSak i scenograf
Ivan Hudak udowodnili nam, ze nie tylko
fantazja artysty, ale i rzemieslnicza precy-
zja wykonania rozbudzajg wyobraznig od-
biorcy.

fot. Urszula Karpinska



Marek Mazurkiewicz

golnopolskie Zderzenie Teatréw w

Ktodzku organizowane jest od 1991
roku. W tym czasie laureatami Grand Prix
przyznawanej przez publiczno$é zostali:
Gabriela Muskata z Teatru KO-KU w Ktodz-
ku i Janusz Stolarski z Teatru Polskiego w
Poznaniu (1991), dwukrotnie Towarzystwo
~Wierszalin” (1992 i 1994), Teatr Janusza
Wisniewskiego (1993).

W 1995 roku po raz pierwszy odbylo sie
Mate Zderzenie, w ktérym wzieto udziat 6
teatrow ze spektaklami dla dzieci : bielska
.Banialuka” z Bajkami nie tylko 0 smoku i —
poza konkursem — z Tygrysem Pietrkiem,
Wierzbak” z Wypuktym, Teatr Ruchu ,Akt”
z Opowiescig o wietrze, Teatr Powszechny
ze spektaklem Gdyby do szkoly chodzily a-
niofy, Teatr 3/4 Zusno z Wakacjami smoka
Bonawentury i Teatr Lalek ,Guliwer’ z Ko-
tem w butach. Grand Prix widzowie przy-
znali Opowiesci o wietrze.

Lucyna Kozien: W 30-tysiecznym
Ktodzku powstat festiwal teatralny, jesz-
cze jeden wsrod wielu innych. Ale Ktodz-
kie Zderzenia szybko staly sie
wydarzeniem nie tylko na skale lokalng.
Jaki jest pomyst na ten festiwal i jego za-
istnienie na teatralnej mapie kraju?

Marek Mazurkiewicz: Nasz festiwal miat
co roku inne oblicze. Zaczynali$my od Zde-
rzenia monodraméw, a wiec gatunku teat-
rainego w ktérym mieliSmy spore sukcesy;
w koncu nie bez powodu Mariana Péttora-
nosa nazywajg krolem polskiego monodra-
mu. To Marian wymyslit, zeby spotyka¢ sie
w Ktodzku. Na pierwsze Zderzenie zaprosi-
lismy najlepsze monodramy ostatnich lat,
uprzednio nagradzane na festiwalach, m.in.
w Zgorzelcu i Toruniu. W nastepnym roku w
Ktodzku spotkaly sie teatry kameralne, po-
tem autorskie — gosciliSmy u siebie najcie-
kawsze badZ najglosniejsze spektakle i
teatry, m.in. Mikotaja Grabowskiego, Lesz-
ka Madzika, Wojciecha Misiuro, Janusza
Wisniewskiego, Zbigniewa Zapasiewicza,
Lecha Raczaka, Piotra Tomaszuka. Teraz
zdecydowali$my si¢ na penetracje obszaru
teatru dla dzieci.

Czy to wiasnie coroczna zmiana formuly
festiwalu zadecydowala o jego atrakcyjnosci?

Marian Péttoranos: Chcemy pokazywac
spektakle o réznych poetykach i formach
inscenizacyjnych, ale reprezentatywne
dla aktualnego stanu polskiego teatru. Nie
szukalismy dla nich wspélnego mianowni-
ka wierzac, ze teatr jest jeden, cho¢ mowi
wieloma gtosami. Natomiast celem
nadrzednym festiwalu jest poruszenie
ktodzkiego Srodowiska i zainteresowanie
go teatrem, a wigc — szeroko rozumiana
edukacja teatralna.

M.M.: Tak naprawde pierwszy festiwal
odbyt sie z myslg o klasach teatralnych,
ktére powstaty w niektérych kiodzkich
szkotach $rednich z inicjatywy Mariana
Pottoranosa...

O festiwalu Zderzenia rozmawiajg

Marek Mazurkiewicz
i Marian Poéttoranos

M.P.: Od 1987 roku w Ktodzkim Osrod-
ku Kultury istnieje Studio Teatralne.
Widzac zapat przychodzacych do nas
mtodych ludzi pomyslatem, ze warto prze-
nies¢ nasze doswiadczenia na grunt
szkolny. Dzisiaj mamy juz pierwszy rocz-
nik maturzystéw edukowanych teatralnie,
a w podstawowkach zaktadamy klasy ar-
tystyczne.

A wiec wychowujecie sobie festiwalowg
publicznosc.

M.M.: Robimy to z premedytacjg. Przy-
ciggamy do siebie nie tylko miodziez
chetng do wystepdédw na scenie, ale tez
ich braci, siostry, rodzicéw, kolegéw. To-
tez w czasie festiwali nie mamy zadnych
probleméw z zapetnieniem widowni. W
trzydziestotysiecznym Ktodzku sprzeda-
lisSmy na Zderzenie ponad cztery tysiace
biletow.

W samym miescie musi byc¢ jednak
sprzyjajgcy klimat do Waszych inicjatyw.

M.P.: Ktodzko jest chyba jedynym w
Polsce miastem, ktérego samorzad prze-
znacza na kulture az 12% swojego
budzetu. My nie jesteSmy placéwkg sa-
morzadowg, dotuje nas Kuratorium, ale
czerpiemy tez Srodki z budzetu miasta.
Pozostate kwoty dostajemy z Ministerst-
wa Kultury i od sponsoréw. Dostownie
wiasnorecznie wyremontowaliSmy dzisiej-
sze Centrum Edukacji Kulturalnej i mamy
juz profesjonaing sale teatralna. A zaczy-
nalismy od 10 reflektorow ...

Co Pandéw zdaniem zadecydowato o
tym, ze Kfodzkie Zderzenia staly si¢ dost-
rzeganym w kraju przeglagdem?

M.P.: Zapraszamy do Kiodzka teatry
znaczace, ale powodzenie naszego przed-
sigwziecia zawdzigczamy w ogromnej mie-
rze takze kfodzkiemu $rodowisku, ktore jest
niezwykle otwarte i aktywne. To tez wynik
wielu lat pracy nad teatralng edukacja.

M.M.: Ktodzko jest juz chyba jednym z
ostatnich miejsc w Polsce, gdzie na festi-
walu dyskutuje sie do rana.

W tym roku po raz pierwszy odbyto sie
Mate Zderzenie Teatrow. Czy ten przeglad
Jjest dopefnieniem Waszych zamierzeri?

M.M.: Organizujgc ,duze” Zderzenie
mys$leliSmy przede wszystkim o mio-
dziezy. ChcieliSmy stworzy¢ grupe ludzi,
ktora bedzie sig identyfikowa¢ z festiwa-
lem. W ktérym$ momencie zapragneliSmy
poszerzy¢ ten krag o dzieci, stad pomyst
Matych Zderzen. StworzyliSmy wiasng
liste rankingowa, na ktorg wpisaliSmy
czternascie przedstawien. Sposréd nich
do konkursu zaprosilismy sze$¢, tak dob-
ranych, by rozbudzaty wrazliwo$¢ dziecka
w réznych obszarach.

M.P.: Program byt tak komponowany,
by miodzi widzowie mogli napatrzy¢ sie
na plastyke, pomysty inscenizacyjne i
réznorodne formy teatralne, by mogli od-
czytywac liczne metafory, skréty myslowe

Marian Pottoranos

i zetkng¢ sie z konwencjami, ktore uksz-
tattujg ich wrazliwosé. Bardzo starannie
przygotowywalismy sie do ,matych” Zde-
rzen. Najpierw ogtosilismy konkurs literac-
ki i konkurs na recenzje teatraina.
Sposréd laureatow wybralismy 8-osobo-
we jury, oceniajace festiwal. W czasie fes-
tiwalu ogtosilismy konkurs na gazetke
festiwalowa i ku naszemu zdumieniu zgto-
sito sie ponad 60 dzieci! | teraz one popu-
laryzujg w swoich szkotach nasz festiwal.
Bardzo ufamy naszym widzom i tak jak
miodziez w ,duzych” Zderzeniach przy-
znawata swoje nagrody, tak teraz dzieci
beda wybiera¢ najlepsze prezentacije.

Niemniej krytycy profesjonalni towa-
rzyszg festiwalowi od samego poczatku.
Jaka jest ich rola?

M.M.: Kazdy z krytykéw bioracych u-
dziat w ,duzym” Zderzeniu przygotowywat
okreslony temat, ktéry prezentowat w cza-
sie spotkania z publicznoécig. W ostat-
nich latach np. byly spotkania po$wiecone
teatrowi Grzegorzewskiego, Lupy, Gro-
towskiego, teatrowi alternatywnemu, dra-
matopisarstwu Stobodzianka i in. Krytycy
prowadzili dyskusje, ale teraz chcemy
zmieni¢ te formute. W Matych Zderze-
niach zostawilimy inicjatywe samym wi-
dzom. Krytycy (w tym roku Tadeusz
Burzynski, Janusz Majcherek i Krzysztof
Kopka) sg jedynie uczestnikami wspdi-
nych dyskusji.

M.P.: Jak zderzenie to zderzenie, takze
w sferze krytyki. Celowo zapraszamy kry-
tykéw prezentujgcych rozne opcje, czesto
spierajacych sie miedzy sobg — odmien-
no$¢ spojrzenia jest inspirujgca. Nie
tworzymy profesjonalnego jury w przeko-
naniu, ze jego nagroda bytaby jedynie wy-
padkowa rozbieznych upodoban. Za to
kazdy z krytykbw ma prawo do przyzna-
nia absolutnie wiasnej nagrody, z ktorg
identyfikuje sie do konca.

W tej chwili Zderzenie odbywa sie dwa
razy do roku. Czy tak bedzie zawsze i czy
starczy nieprzecietnych spektakli do po-
kazywania w Ktodzku?

M.M.: Trudno powiedzie¢, czy miasto
udzwignie ciezar organizowania ,matych”
i ,duzych” Zderzen. By¢ moze bedg sig
odbywaly naprzemiennie. Moga by¢
mniejsze lub wieksze, ale zalezy nam, by
zawsze byly dobre, by pobudzaty do roz-
mowy i sporéw. Co do programu: nie zaw-
sze zapraszamy tylko te spektakle, ktore
sie nam tak do konca podobaja. Czesto
sg wsrod nich takie, ktére chcemy poddac
weryfikacji. Wazne, by widzowie mieli o
czym dyskutowaé. Pracujac od lat z mto-
dziezg wiemy, jakie sg jej upodobania i
przy uktadaniu programu staramy sie zna-
lez¢ spektakle, ktére z réznych powodow
zainteresujg naszych widzéw.

Dziekuje za rozmowe.

u
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fot. Marek Grotowski

Hanna Baltyn

NIEDOKONANIA

statnia premiera na Scenie Matej

Wroctawskiego Teatru Lalek to
nawrot Wiestawa Hejny do zapoczatko-
wanych Procesem inspiracji kafkowskich.
Tym razem tworzywem literackim sg dwa
opowiadania — Kolonia karna i Przemiana,
potaczone w jeden wieczdr teatrainy
wiasciwie bardziej stylem scenografii Jad-
wigi Mydlarskiej-Kowal (no i nazwiskiem
Franza Kafki, oczywiscie) niz jakimkol-
wiek innym wspélnym mianownikiem.
Przestrzen teatralna Kolonii zorganizowa-
na jest przez rame-wrota-ottarz, machine
na kotkach, ktéra okazuje sie maching tor-
tur. Ma ona dwoje skrzydet, podzielonych
na potrojne komory, mieszczace po trzy
niewielkie, ale sugestywne figury. Owe
alegorie $mierci — w catunach, wyposazo-
ne sg w kosy, motyki, wskazowki do czy-
tania Tory i szubieniczne sznury. Skrzydta
faczy u gory tukowaty tympanon, u dotu
za$ blat oftarza-toza, pod ktdérym wiruje
podswietlany czerwono beben z wyob-
razeniami potepienczych cierpien grzesz-
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nikéw, kojarzgcych sie ze znang ptasko-
rzezba Rodina De profundis. Na fozu po-
jawia sie, utozona w pozie jak z piety,
figurka skazanca. Opisu dziatania machi-
ny dokonuje opetany misjg kontynuacji
dzieta zmartego Komendanta, psychopa-
tyczny Oficer (Aleksander Maksymiak),
strojny w dziwaczny pfaszcz, zdobiony
wypuktymi ksztattami kosci. Podrozny to
osadzony na stojaku manekin z ruchomy-
mi ramionami, dfoAmi, oczyma i zuchwa,.
Jego kwestie wypowiada siedzacy z boku
aktor w zwyktym ubraniu (Jan Fornal). In-
kantowane partie narracyjne wygtaszajg
trzy Marie, symboliczne postacie, spraw-
czynie losu, ktére mozna interpretowaé
takze jako Parki. Opowiadajg o biblijnych
karach — wypedzeniu z raju Adama | Ewy
czy cierpieniach Hioba, ilustrujac przykta-
dy malowanymi dwustronnie tablicami,
prezentowanymi zza ramy machiny.
Opowies¢ przedstawiono bardzo dostow-
nie i statycznie, probujgc pokusic¢ sie o wy-
cieczki w strone symboliki biblijnej, bez préb

.Niedokonania” wg Franza Kafki
w TL we Wroctawiu (1993).
Barbara Pielka (Corka),

Jozef Frymat (Ojciec),

Jolanta Gdralczyk (Matka).

Rez. Wiestaw Hejno,

scen. Jadwiga Mydlarska-Kowal

interpretacji groteskowej, do ktdrej sktania
styl opowiadania Kafki. Ta hieratycznos¢ i
namaszczenie, przy maksymalnym rozbu-
dowywaniu efektéw wizualnych, niewiele
pozostawia pola dla wyobrazni widza,
choc¢by i z poczatku zafascynowanego
tym czy owym elementem scenografii.
Dookres$lajgc wszystko do konca, powo-
duje pewien letarg, z ktérego nie budzi
nawet uruchomiona na pare sekund ma-
china tortur, ktorej kukietki, jak w szopce,
zaczynajg machac¢ swymi Smiercionosny-
mi atrybutami. Ostupienie martwego
Podroéznego-manekina, staje sig i na-
szym, widzéw, udziatem. Nadmiar szcze-
gotow zabija metafore. Dlatego trudno
zgodzi¢ si¢ z opinig Tadeusza Bu-
rzynskiego, dla ktoérego to przedstawienie
wkracza w sfere ,egzystencjalnych niepo-
kojow cziowieka”, ,przypominajac sprawy
i pytania, przed ktérymi nie mozna uciec”.
Owszem, mozna, choéby wbrew inten-
cjom. W teatrze czgsto natykamy sig na
rozmaite sytuacje paradoksalne —raz za-



dziwiajgce, raz zachwycajgce, a czasem
rozczarowujace. Kolonig karng bytam znu-
zona, przygtuszona i nieco rozczarowana.

To samo dotyczy Przemiany, gdzie juz
nie o biblijne diapazony chodzito, tylko o
pokazanie ,strasznego zycia strasznych
mieszczan” z catym (umownym) naturaliz-
mem, na jaki sta¢ teatr lalek. Gregor
Samsa budzi sie jako stwor, ktéry wiecej
ma wspolnego z 6smym pasazerem Nost-
romo niz z tradycyjnym wyobrazeniem ka-
ralucha. Jakkolwiek bytby jednak okropny,
widz szybko przyzwyczaja si¢ do worko-
watego ksztattu ohydnego muppeta w
t6zku. Dlatego nie dzieli przerazenia lalko-
wej rodziny, kiedy po $niadanku szturmu-
je drzwi unieruchomionego Gregora,
ktérego do wysitkobw przy zamku animuje
dopiero wizyta pana prokurenta. Laleczki
(poza stworem-Gregorem) sg niewielkie,
akcja kreci sie¢ wokét stotu na wysokich
nogach, z butaforowym serwisem do ka-
wy, skosnymi, jak trumna czy gotyckie ok-
no, drzwiami, a tozem Gregora. Obraz
jest zatem catkiem ptaski, nie wykorzys-
tujacy perspektywy ani gtebi sceny.

Przy Procesie, ktéry miat premiere
przed dziesigciu laty, pracowat ten sam
tandem rezysersko-scenograficzny i ten
sam, niezwykle stabilny, zespo6t. O ile jed-
nak wowczas aktor ukrywat sie za lalka,
stanowiac z nig integralng catosé, o tyle w
Niedokonaniach mechanizmy animacji sg
dla widza catkowicie jawne, by nie powie-
dzie¢ - celowo, ekshibicjonistycznie
przed nim obnazane. Widz obserwuje za-
tem gre aktoréw i gre lalek — juz nie w jed-
nosci, lecz jak gdyby w konkurencyjnej
stawce. Mam peing $wiadomosé pozor-
nego absurdu tej uwagi. Jak moze anima-
tor wspoétzawodniczyé z przedmiotem,
obiektem artystycznym swej animacji?
Ano moze, skoro koncepcja rezyserska,
zwtaszcza w Przemianie, zaklada petng
tautologie gestéw, ruchu i mimiki. Kon-
cepcja do polemiki, bo, wbrew intencjom,
zamiast efektu wzmocnienia, uzyskaé
mozna efekt znuzenia. Putapka profesjo-
nalizmu? By¢ moze. Nawet najbardziej
precyzyjna animacja — animacja, w trakcie
ktérej aktor pamigta o tak drobnym
gescie, jak omiecenie reka lalki ok-
ruszkéw z krzesta po $niadaniu — moze
wiaénie przez swg doktadno$¢ odciaga u-
wage od lalki. A skoro tak, to po co lalka?
Historig cztowieka zamienionego w kara-
lucha i zaniedbanego na Smier¢ przez
mieszczanska rodzine mozna zagra¢ w
zywym planie. Albo opowiedzie¢ w mo-
nodramie. Albo po prostu odczytaé.

Rozumiem, ze ekwiwalent plastyczny
wizji Kafki jest — jako taki — pokusg dia te-
atru. Akt metamorfozy jest zresztg zaw-
sze cudowniejszy i prawdopodobniejszy
w teatrze lalek niz oséb. W Przemianie
nie przyprawia jednak o metafizyczne
dreszcze, nie budzi grozy, a jesli, to na
chwile, wérdd lalkowej rodziny, kiéra sie
szybko otrzasa i nuzy. Mam wrazenie, ze
od pierwszego przystanku, jakim byt Pro-
ces, Scena Mata przezywa raczej regres
niz progres. Ze to, co byto Swiezym $rod-
kiem wyrazu, jeszcze sie nie uklasycznito,
a juz nieco wyczerpato, skrecajac w
zjazd, ktory niekoniecznie prowadzi ku
autostradzie. Ostatnia premiera lalek dla
dorostych we Wroctawiu jest — mowie to
oczywiscie wytacznie we wtasnym imieniu
— raczej ciekawostkg formalng niz
spéjnym, przejmujgcym aktem teatrainym.

Recenzje

( ’

nteresujgca twoérczo8¢ dramaturgiczna

wspétczesnego pisarza  francuskiego
Pierre’a Gripariego, miedzy innymi dzigki wy-
sitkom Ogdinopolskiego Osrodka Sztuki dla
Dzieci i Mtodziezy, powoli trafia na polskie
sceny. Poznanski Teatr Animacji przygoto-
wat tym razem inscenizacje jednego z kilku
wydanych w Polsce prozatorskich utworéw
Gripariego — Bajke o ksigciu Pipo. Na-
wigzujacy do poetyki basni magicznej tekst
odczyta¢ mozna jako zapis projekcji $wiata
wewnetrznego dorastajacego bohatera. Jak
to jednak w basniach bywa, nie jest on przed-
stawieniem indywidualnych przezyé postaci.
Skladajg sie nan bowiem odwieczne arche-
typy symbolizujgce podstawowe, ttumione
zazwyczaj w pod$wiadomosci problemy i
konflikty zwigzane z okresem adolescencji.
Tytutowy ksiaze Pipo opuszcza dom w po-
szukiwaniu zaginionych rodzicéw. W czasie
swej diugiej drogi nauczy sie regut zycia
spofecznego i umiejetnosci dokonywania wy-
boréw, trafi do Ludowej Republiki Tyranii i do
oznaczajgcej najwyzsza madros¢ Wielkiej
Biblioteki, a na koniec spotka wys$niong
ksiezniczke. Nie uda mu sie tylko jedno — nig-
dy juz nie odnajdzie rodzicow. Jest dorosty i
musi rozpoczaé zycie na wtasny rachunek.

W tej pieknej opowiesci Gripari méwi o
lekach dojrzewania. W trakcie opisanej w
powiesci imaginary voyage bohater podej-
muje trud okreslenia wiasnej tozsamosci.
Tekst stanowi poniekad zapis osobowosci
jeszcze nie zintegrowanej. Sladem jej rozbi-
cia jest rozczionowanie bohatera na trzy
komplementame postacie: ksigcia, konia i
ksiezniczke. Zrebak, noszacy to samo imig
co chiopiec, w swych rozmowach z klaczag
moze ilustrowaé wzajemne uwikfania $wia-
domosci i nieswiadomoéci. Ksiezniczka Po-
pi, ktérej imie jest rewersem imienia
bohatera (meskie — zenskie, Pi-po — Po-pi),
staje sie znakiem dopetniajacego osobo-
wos¢ partnera. Pozostali, odindywidualizo-
wani uczestnicy wydarzen pelnig role
postaci-symboli stanowigacy elementy ,pej-
zazu wewnetrznego” chtopca, uosabiajac
jego skrywane obsesje i leki. Wérod
pojawiajgcych sie w utworze archetypdw
wymieni¢ mozna Czamego Jezdzca, Smo-
ka, bedacego upostaciowieniem karzacej
matki, Czarownice, Biatego Szczura. Autor
powieSci prezentujac perypetie bohatera,
rezygnuje jednak ze spdjnosci przy-
czynowo-skutkowej i zgodnie z zatozong lo-
gikg snu komponuje utwér jako serig nie
powiazanych ze sobg statycznych obrazéw.
Poddane one zostajg dominacji kontrasto-
wo dobranych jako$ci malarskich, w ktérych
podstawowe zadanie przypada symbolicz-
nie traktowanemu kolorowi — gtéwnie bieli,
czerwieni i czemi.

Marta Karasinska

Basn o ksieciu,
ksiezniczce

| koniku

Bajka o ksieciu Pipo, dzigki intere-
sujgco zakomponowanej fabule, uniwer-
salnoséci  niesionych  znaczeh oraz
niezwyklemu bogactwu plastycznemu
zdaje sie by¢ dla teatru lalek nie lada at-
rakcjg repertuarows i bez mata insceniza-
cyjnym ,samograjem”. Podjecie trudu
wystawienia powiesci wigze sie jednak z
ogromnym ryzykiem. Giéwnym niebezpie-
czenstwem jest estetyczna ,nadmiaro-
wos¢” tekstu i niezwykle zageszczenie
adresowanego do podéwiadomosci sym-
bolicznego przekazu. Wywazenie propor-
cji miedzy czytelnoscig odbioru i niesiong
przez niego tajemnicg stanowi duze wy-
zwanie dla rezysera i scenografa. Kazda
decyzja przetozenia archetypowego wy-
obrazenia na konkret obrazu scenicznego
niesie w wypadku literatury oddziatujgcej
na indywidualnie ksztattujaca si¢ wyob-
raznig, podktadajacg pod obrazy-symbole
osobiste emocje dziecka, nieuchronng ko-
niecznoé¢ zubozenia potencjalnie niesio-
nych tresci. Janusz Ryl-Krystianowski i
Maria Kostrzewska w swym intere-
sujacym spektakiu (zaktadajacym wier-
no$¢ wobec powiesci) nie ustrzegli sig
niebezpieczenstw. Za gtéwny btad przed-
stawienia i tak nadto obcigzonego bogact-
wem projektowanych przez tekst literacki
znaczen, uznaé nalezy wielos¢ stosowa-
nych w nim technik teatralnych — lalki, zy-
wego planu i teatru rgk. Dodatkowg
klamra dla prezentowanych na scenie wy-
darzen, przydajacg jeszcze spektaklowi
Jestetycznej intensywnos$ci” jest suges-
tywnie zakomponowany kolor, petniacy —
zgodnie z duchem powiesciowego pier-
wowzoru — funkcje symboliczne oraz
pigkna, nastrojowa muzyka Roberta tu-
czaka. Przedstawienie chyba w zbyt
duzym stopniu absorbuje odbiorce niejed-
norodnoécig wykorzystywanych konwen-
cji scenicznych, przymykajac drzwi jego
wyobrazni. Jednak mimo wniesionych
zastrzezen przygotowana w Poznaniu
premiera zastuguje na uwage. | to
zaréwno z racji duzej wartosci literackiej
tekstu, jak i wielu czystych, tadnie zakom-
ponowanych obrazéw scenicznych. Nade
wszystko za$ nalezy sie realizatorom uz-
nanie za trudng probe podjecia z odbiorcag
rozmowy na TEMATY NAJWAZNIEJSZE.
| tym tematom powinna sztuka stuzyc
przede wszystkim.

Bajka o ksieciu Pipo, Pierre Gripari.

Tt. Grazyna Szadkowska. Adaptacja Tadeusz
Pajdata. Rez. Janusz Ryl-Krystianowski, scen.
Maria Kostrzewska, muz. Robert tuczak. Teatr
Animacji w Poznaniu. Prem. kwiecien 1995.
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ytut tego wystapienia moze sie wydaé

nieco prowokacyjny. Dla wielu Barbie
kojarzy sie z bezpardonowg amerykani-
zacjg naszego zycia, z pewnoscig nie
mniejsza grupa traktuje Barbie jako prze-
jaw ztego smaku. Styszy sie narzekania pe-
dagogow i artystow; nieprzychylnie patrzg
na zjawisko ,barbiezacji” wspétczesnej kul-
tury Srodowiska inteligenckie i to zaréwno
konserwatywne, jak i zgdne wszelkich no-
wosci. Barbie jest stowem-kluczem otwie-
rajgcym Swiat komercji, w ktérym sgsiadujg
ze sobg m.in. komiksy i kreskéwki. Ten
$wiat i jego bohaterowie w zasadzie sg od-
rzucani przez ludzi sztuki.

Ludzie sztuki, zwolennicy lalki, to zwo-
lennicy zabawki edukacyjnej, pluszowego
misia, tradycyjnej ksigzki ,do czytania”, to
wyznawcy zasady pobudzania i rozwija-
nia wyobrazni widza i ksztattowania jego
wrazliwosci.

Skad wigc to zestawienie Barbie z
lalkg?

Mozna oczywiscie przyja¢, ze zawarta
w tytule mojego wystgpienia antynomia,
odzwierciedla oczekiwania i upodobania
wspoifczesnej publicznosci. Moze jednak
warto pokusi¢ si¢ o refleksje ogélniejsza,
wszak nie bedzie dla nikogo zaskocze-
niem, ze pewnej ,barbiezacji’ ulega
réwniez nasze zycie teatralne.

Zawsze istniato pojecie sztuki wysokiej i
sztuki niskiej. Lalkarze przez wieki nalezeli
do tej ostatniej, byli reprezentantami gatun-
ku widowisk populamych, obok wszelkiego
rodzaju linoskokéw, powrozobiegunéw, de-
monstratorow sztuk magicznych i czarno-
ksigskich, wtascicieli menazerii i wszelakich
osobliwosci natury. Dopiero wiek XX, a
zwlaszcza jego druga potowa, dokonat no-
bilitacji sztuki lalkarskiej.

Przez kilkadziesigt ostatnich lat prébo-
wano w Polsce (i w innych krajach nasze-
go bytego bloku) dokona¢ istnego cudu:
starano sig lalkarstwo, rozumiane teraz
jak sztuka wysoka, umasowi¢. Trzeba
przyzna¢, ze cud ten nastgpit. MieliSmy
wielki okres prosperity. Mielismy wielki te-
atr i wielkg publicznosé. Wielkich artystow
i wielkg buchalterie.

Ten system od pewnego czasu zaczat
sie zatamywaé. Powody tego zatamania
byly i sg bardzo rézne. Nie miejsce tu by
je roztrzasac¢. Skoro jednak teatr lalek,
sztuka ongi§ popularna (w jezyku
wspofczesnym - masowa) stata sie
sztukg wysoka, ,lud” musiat sobie znalezé
fatwiejsze rozrywki. To Barbie i wszystko,
co jest symptomem ,barbiezacji” wspét-
czesnej kultury.

Kilka tygodni temu uczestniczytem w
festiwalu wegierskich teatrow lalek w Kec-
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CZY LALKA?

skemet. Prezentacje lalkarzy oceniato jury
dziecigce. Swojg wielkg nagrode, jak
rowniez nagrody aktorska i rezyserska,
dzieci przyznaty spektaklom, ktére — by
wyrazi¢ sig¢ oglednie — nie znalazty uzna-
nia publicznosci dorostej. Dzieci nagro-
dzity Barbie, Batmana i caly ten arsenat
wspotczesnej kultury masowej. Po ogto-
szeniu werdyktu na sali wyczuwato sig
zazenowanie, obustronne. Dzieci nie ro-
zumiaty, skad taka konsternacja wsréd
dorostych; przed dorostymi zachwiat sie
jakis system wartosci, wydawatoby sie
Swietych i nienaruszalnych.

Zatem Barbie czy lalka, teatr niski czy
wysoki, teatr masowy czy na swoj spos6b
elitarny, teatr-instytucja czy grupa teatral-
na, teatr-przedsigbiorstwo, fabryka przed-
stawien czy teatr oparty na pasji jego
tworcow? To sg pytania, na ktére dzis
trzeba pilnie szuka¢ odpowiedzi.

Tymczasem czas nie sprzyja tym po-
szukiwaniom. Lalkarze polscy obchodza
50-lecie dziatalnosci. P6t wieku profesjo-
nalnego zycia lalkarskiego! Pét wieku ist-
nienia w Polsce zawodu aktora-lalkarzal
W dziejach kultury, w dziejach jednego
tylko gatunku sztuki — to niewiele; w zyciu
cztowieka, w Zzyciu artysty, a choéby i
catego pokolenia — to bardzo duzo. Trud-
no wiec sie dziwié, ze dzi$ raczej Swietu-
jemy, niz szukamy odpowiedzi jak istnie¢
W nowej rzeczywistosci.

Teatr lalek w ciggu tych pigédziesieciu
lat bardzo sig zmienit. Pobfadzit ten, kto
chciatby w nim dzi§ szukac¢ teatrzyku ku-
kietkowego zapamietanego z dziecinstwa.
Widz, rozgladajacy sie za tzw. prawdzi-
wym teatrem lalek — rozczaruje sie. Kto
dzi§ mysli o teatrze lalek w kategoriach
sprzed kilkudziesigciu lat, ten w ogdle nie
zrozumie wspétczesnego lalkarstwa.

Dzisiejsze lalkarstwo jest ogromnie
zréznicowane. R6znorodnosé te wida¢ w
szerszej perspektywie. Optyka jednego
tylko kraju, a nawet jednego kregu kultu-
rowego, nie wystarcza. Z pewnego dys-
tansu jawi sie jednak Swiat barwny,
wieloraki i fascynujgcy. Dzi$, dzigki szero-
kiej wymianie miedzynarodowej, mozemy
jednoczeénie obserwowaé teatr lalek
siegajgcy daleko wstecz, do najdawniej-
szych tradycji, korzeni sztuki lalkowej i te-
atr wychylony daleko w przéd -
eksperymentujacy, awangardowy, szu-
kajagcy wcigz nowych, oryginalinych
$rodkéw wyrazu. We wspotczesnym obra-
zie lalkarstwa spotkaty sie nie tylko rézne
style i konwencje teatralne, ale rézne spo-
soby jego pojmowania, rézne drogi, kidre
je uksztattowaty. ZnalezliSmy sie na ja-
kiej$s wielkiej krzyzéwce, obserwujemy sig

nawzajem i chyba wspélnie zastanawia-
my sig, co dalej.

Chce tu zwréci¢ uwage na cztery od-
miany teatru lalek, z jakim dzi§ mozemy
sie spotkag: teatr tradycyjny, teatr uliczny,
teatr ,obrazcowowski” i rodzaj off-teatru, z
ktérym mamy do czynienia dzisiaj.

Zjawisko tradycyjnego teatru lalek w
Polsce jest nieobecne, gdyz tradycje, o
ktérych mowa, siegajg kilkuset, a nawet
tysigca lat. Tak gteboko tkwig korzenie
wietnamskiego mua roi nu’o’c — teatru la-
lek na wodzie, europejskiej sztuki mario-
netkarskiej, japonskiego ningyo-joruri,
chinskiego teatru cieni, indonezyjskich
wayangéw, lalek radzastanskich czy
znacznie mtodszej, ale tez starej, sycylijs-
kiej opera dei pupi. Te gatunki teatru lalek
na przestrzeni wiekébw wytworzyty nie tyl-
ko wiasna stylistyke, rozpoznawalng w
mgnieniu oka, ale tez wtasne 3zkoty, oby-
czajowos¢, swoisty rytuat. Najogdlniej
rzecz ujmujac, sztuka tradycyjnego lalkar-
stwa opiera sie na jego skodyfikowaniu.
Element zaskoczenia zostat tu zminimali-
zowany. Moze dlatego tradycyjne lalkarst-
wo jest bliskie doskonatoéci, jest bowiem
(czy bywa) czysta sztukg. Twoércy
poswiecajg sie cyzelowaniu szczegotu.
Animator trenuje przez wiele lat, by
osiggnaé¢ mistrzostwo. W sztuce tradycyj-
nej liczy sig tylko mistrzostwo.

Inng drogg kroczyto lalkarstwo uliczne,
rozrywkowe. 200 lat temu ono réwniez
zostato skodyfikowane: powstata lalkowa
komedia uliczna — teatr Puncha i Judy,
Pulcinelli, Poliszynela i wielu innych lalko-
wych bohateréw. Tak byto do poczatku
naszego stulecia. W XX wieku, zwlaszcza
po Il wojnie $wiatowej ten rodzaj teatru la-
lek znacznie poszerzyt swoje granice. Uli-
ca, podworko, plac w duzym miecie,
stacja metra, staty sie miejscem
wystepdw nie tylko teatrzykdéw pacynek,
ale w ogole lalkarzy i artystéw, upra-
wiajacych sztuki pokrewne, czgsto ,ma-
giczne”, wymagajace zrecznosci |
fatwosci w nawigzywaniu kontaktu z przy-
padkowg widownig. Ten nurt byt w Polsce
najpopularniejszy przed wojna. Po Il woj-
nie Swiatowej zaniknat. Dzi$ sie odradza.
Dzis$ na ulicach grajg profesjonalne teatry.
Ale wchodzenie w te nowg przestrzen,
nieokreslong, hatasliwa, jak sie wydaje,
wynika z gwattownej komercjalizacji kultu-
ry. Teatry chcg byé, zaistnieé, chca prze-
trwac. Trudno nie rozumie¢ tych racji, ale
jeszcze trudniej z nimi sie zgodzi¢. Sita
polskich teatréw lalek przejawia sie w
czyms$ zupetnie innym.

Kraje naszej czesci Europy zdominowat
przed laty inny teatr lalek. Nazwatem go
umownie ,obrazcowowskim”, cho¢ termin
ten jest niewystarczajacy. Wskazuje
wytacznie inicjatora nowego stylu, ktéry to
styl w poszczegblnych krajach zostat
przetworzony, czasem — jak w Polsce —
zasadniczo i oryginalnie rozwinigty. Od
Obrazcowa zaczeta sie jednak epoka te-
atru-instytucji, teatru zespotowego, czer-
pigcego z doSwiadczen i wzoréw teatrow
dramatycznych. U nas ten teatr w najlep-
szym swoim okresie zyskat miano teatru
inscenizatora, cho¢ w réwnej mierze
wspéttworzyli go rezyserzy, co plastycy,
scenografowie. Teatr inscenizatora byt w
zasadzie teatrem lalki lub teatrem maski.
Jego autorami byli z reguly rezyserzy i
scenografowie dobrze rozumiejacy sie
nawzajem, stale ze sobg wspofpracujacy,
jak: Kilian-Stanistawska ze Stanistawska-
-Howurkowa, Jaremowie z Mikulskim i



Skarzynskimi, Wilkowski z Kilianem,
Bunsch z Gotebska i Zarzeckim, Serafino-
wicz z Wieczorkiewiczem i Berdyszakiem.

Teatr inscenizatora dzis zanika. Przy-
czyny takiego stanu rzeczy wydaja sie
zbyt skomplikowane, by omoéwi¢ je w
krotkim wystapieniu. Ogranicze sie do
wskazania tylko niektorych zjawisk, sgdze
bardzo istotnych dla uchwycenia tego pro-
cesu. Sg to: gwattowny rozwéj aktorstwa
lalkowego, w konsekwencji odrzucenie
parawanu, czego skutkiem stato sie ogra-
niczenie funkcji scenografii i scenografa w
teatrze lalek; wyeksploatowanie sie rezy-
serbw-lalkarzy oraz pokoleniowa nieobec-
nos¢ rezyserobw Sredniej generacji;
niedostatki repertuarowe, przez lata dosk-
wierajgce lalkarzom, szczeg6lnie za$ u-
cigzliwe ostatnio — po rezygnacji teatréw z
tematow folklorystycznych, niegdy$ w pol-
skim teatrze lalek bardzo waznych (to
takze efekt dominaciji aktora). Teatr insce-
nizatora powracat niekiedy w ostatnich la-
tach wraz 2z nazwiskiem Jerzego
Zitzmana, Jadwigi Mydlarskiej-Kowal,
zwtaszcza Rajmunda Strzeleckiego, sce-
nografa, ktérego niespodziewana i przed-
wczesna Smieré zamyka wazny okres w
polskim lalkarstwie. Nie mam watpliwosci,
ze model ,obrazcowowskiego” teatru od-
chodzi w przesztosc¢.

Droga, po ktorej kroczy dzi$ wigkszosé
teatrow lalek, takze w Polsce, to droga
niezbyt wyrafinowanych poszukiwan, spe-
cyficznego eksperymentu, na miare
niefatwych dla lalkarzy czaséw. Mamy do
czynienia z rozlegtym nurtem off-teatru,
dla ktérego nie znaleziono jeszcze nazwy.
Polskie teatry lalek pozostalty wprawdzie
przy starych szyldach, ale poruszajg sie w
nowej przestrzeni. Stad stycha¢ dosc
gtosne narzekania na brak lalek w teat-
rach lalek. Narzekania te nie sg bezza-
sadne, mimo iz nikt rozsgdny nie moze
kwestionowa¢  pozycji aktora  we
wspotczesnym  lalkarstwie. Podmiotem
wspotczesnych przedstawien jest niemal
zawsze aktor. Lalka, przedmiot, forma
plastyczna muszg mu towarzyszy¢ (jesli
chcemy pozostawaé w obrebie gatunku
teatru lalek) i tak sie najczesciej dzieje, a-
le najwazniejszy jest aktor. On jest
sprawca dziatan na scenie.

Aktorstwo lalkowe jest jednak aktorst-
wem szczegbinym, cho¢ poglad ten moze
sig¢ wydac¢ kontrowersyjny. | nie chodzi tu
tylko o to, ze aktor teatru lalek musi by¢
takze lalkarzem, animatorem. W tzw. zy-
wym planie jego partnerem, badz wspétpar-
tnerem, bywa najczesciej lalka, przedmiot,
ale bynajmniej nie jako rekwizyt (tak jest w
aktorstwie dramatycznym), tylko jako pos-
ta¢ sceniczna. Powoduje to catkowicie od-
mienny system relacji i wzajemnych
zaleznosci. Réwnoczesénie repertuar teatru
lalek rzadko daje aktorowi sposobno$¢ do
budowania postaci pogtebionych psycholo-
gicznie. Aktorstwo lalkowe jest czesciej
elementem obrazu teatralnego i jego specy-
ficznej dramaturgii. Jest wreszcie konsek-
wencjg ciggtego poszukiwania przez
rezyserow teatru lalek nowych srodkéw wy-
razu. Ustawiczna pogon za oryginalnoscig
to zreszta cecha nie tylko lalkarzy, ale
wspbiczesnej sztuki. To jedna z podstawo-
wych réznic wobec tradycyjnego teatru
lalek. Wydaje sie, ze niedostrzeganie od-
miennosci aktorstwa lalkowego od aktorst-
wa dramatycznego, do$¢ czeste w naszej
praktyce teatralnej, moze by¢ jedng z za-
sadniczych przyczyn nieporozumienh w od-
biorze przedstawien teatru lalek. Trudno

bowiem zaprzeczyé narzucajacej sie ref-
leksji, ze im wazniejszy w teatrze lalek
staje sie aktor (rozumiany w kategoriach
teatru dramatycznego), tym bardziej od-
dalamy sie od $wiata lalek.

Dazenie do ciggtego odkrywania no-
wych przestrzeni powoduje, ze dzis o
przynaleznosci do Swiata teatru lalek de-
cyduje przede wszystkim Swiadomo$¢
twércy. Mozna np. przyjac, ze jaka$ (wca-
le niemata) czgs¢ tworczosci Tadeusza
Kantora miesci sie doskonale w zakresie
pojecia teatr lalek”, cho¢ trudno przy-
puszczac¢, by sam Kantor uwazat sie za
lalkarza. | odwrotnie: w Srodowisku lalkar-
skim pojawia sie coraz wiecej tworcow,
ktérzy zatracili bgdz zatracajg poczucie
gatunkowej odrebnosci teatru lalek. Pro-
ces ten wspierany bywa (pewnie nie$wia-
domie, cho¢ bardzo skutecznie) przez
krytyke. Doé¢ powotaé sie na przypadek
stynnego lalkarza francuskiego Philippe’a
Genty, ktéry w potowie lutego br. wystapit
w Polsce ze znakomitym spektaklem Ne
m’oublie pas. Przez prase zostat on
przedstawiony jako tworca czego$
»,miedzy teatrem a baletem”, ,teatru gestu,
teatru bez stébw, w ktorym kobiety i
mezczyzni sa kolejno aktorami, tancerza-
mi, akrobatami, mimami, klownami, muzy-
kami”. Jezyk krytyki wspétczesnej okazuje
sie bezradny wobec zjawisk, ktére
przyszto mu opisywac.

Tymczasem przez Polske przewijajg
sie wcigz Swietne zespoty lalkarskie; os-
tatnio: Theatre for the Birds Romana Pas-
ki, wspomniana La Compagnie Philippe’a
Genty, Figurentheater Triangel Henka Bo-
erwinkela, Marionetteatern Michaela Mes-
chke, nie wspominajac Draka Krofty czy
Awaji ningyo-za. To sg teatry lalek.
Niektdre z nich wzbudzity nawet spore za-
interesowanie ludzi zajmujgcych sie teat-
rem w Poisce, zwykle omijajacych
imprezy lalkarskie, uznawane powszech-
nie za imprezy dla dzieci.

Ot6z to. Teatr dla dzieci. Pojecie ,teatr
lalek” zostato zawezone do okreslenia te-
atru dla dzieci, a nazwa ,lalka” stata sie
synonimem infantylizmu. Co prawda
wcigz dajg sie stysze¢ opinie, ze lalkarze
przygotowujg widza, ktory kiedys za-
sigdzie na widowniach teatréw drama-
tycznych, ze ,teatr lalek to brama do
prawdziwego teatru”, ale w tych wszyst-
kich wypowiedziach traktuje sig teatr lalek
jako instrument edukaciji, nie jako gatunek
sztuki. Kto§, kto widzi w nim przede
wszystkim teatr, nie moze nie zauwazyc,
jak blisko stad do teatru plastycznego, do
roznych form teatru alternatywnego, do
zjawisk lezgcych na pograniczu teatru (in-
stalacje plastyczne, animacja komputero-
wa, eksperymenty Swietlne), tak bliskich
zainteresowaniom wspoétczesnego widza.
Z drugiej strony, nurt przedstawien dla
dzieci, tak wazny w polskim lalkarsiwie, to
otwieranie $wiata basni, ksztattowanie
wyobrazni mitodego widza, uczenie go
konwencji teatralnych, to takze Swiat za-
bawy teatralnej. To jednak réwniez Swiat
Barbie w teatrze: $wiat komercji, tanich
chwytow, niewyszukanych efektow, fatwi-
zny gagobw, grania ,pod publiczke”, cza-
sem wregcz szmiry i bylejakosci. Taki teatr
tez przeciez mamy.

Nie mnie osadzac, jakiego teatru po-
trzebujg dzieci. Pewnie nie da sie ustali¢
jednego wzorca. To zadanie tworcow, by
znalez¢ droge do widza. Z pewnos$cig
dzi§ jest ona trudniejsza niz przed laty.
Potega telewizji, krélestwo mechanicz-

nych form zapisu stanowig nietatwa kon-
kurencje. Ludzie coraz czesciej sie izo-
lujg, sztuka mechaniczna sprzyja temu
procesowi. Teatr wymaga czegos komp-
letnie odwrotnego: nawigzania relacji bez-
posrednich z publicznoscig. Mysle, ze
dzieci jak nikt inny, do takich wtasnie rela-
cji sie garna. W teatrze moze pociggac je
tajemniczo$¢ i witasnie bezposredniosé
obcowania z wykreowanym $Swiatem. Te-
atr lalek ma do zaoferowania poetyckosc,
nastrojowo$¢, czas na refleksje. Zatem
kompletne przeciwienstwo akcji, gwattow-
nych dziatan, ktore zdominowaty progra-
my telewizyjne i flmowe. Nie ma, sadze,
potrzeby z nimi sie scigac. Lepiej pozos-
ta¢ przy wtasnych mozliwosciach i dopro-
wadzi¢ je do perfekcji (nie zapominajmy,
ze w sztuce liczy sie tylko perfekcja!!l).
Tym bardziej, ze np. Swiat badni, mitow i
legend wcigz pozostaje atrakcyjng propo-
zycja repertuarowa, nie tylko teatrow dla
dzieci. Zagrozeniem teatru jest zawsze
nuda i fatsz. Zagrozeniem teatru moze
by¢ jego komercjalizacja. Trzeba sig bo-
wiem zdecydowaé, czy chcemy odnosi¢
sukcesy komercyjne, czy zmierza¢ w
strone teatru artystycznego.Teatr artys-
tyczny raczej nie bedzie juz teatrem ma-
sowym. Nie ma co liczy¢ na powtorke z
historii. Nie da sie tez dtuzej zy¢ z takim
rozdwojeniem jazni, jakie obserwujemy u
lalkarzy: chcemy by¢ jednoczesnie kocha-
ni przez ttumy i snobéw. Poddajemy sie
Jbarbiezacji” i utrzymujemy, zeSmy nie
stracili cnoty. Te refleksje kieruje zaréwno
pod adresem tworcow, jak — moze przede
wszystkim — ich mecenaséw.

Teatr lalek daje dzis chyba szczegdlnie
szerokie pole do dziatania. W ostatnich la-
tach zdominowali go mtodzi, dobrze wy-
ksztatceni twoércy. Po raz pierwszy nie
muszg oni udowadnia¢ swoich kwalifika-
cji, nie muszg wcigz potwierdza¢ swoich
umiejetnosci, nie muszg dzwiga¢ komp-
leksow, z ktérymi borykaty sig kolejne po-
kolenia lalkarzy. Otrzymali dyplomy
profesjonalistow i stusznie czujg sie za-
wodowcami.

A jednak nie wystarczy mie¢ cenzus
rezysera czy aktora w kieszeni, by poczu¢
sie artystg. Kazdy nowy spektakl to prze-
ciez nowe wyzwanie. Trzeba si¢ z nim
zmierzy¢, trzeba mie¢ czas, duzo czasu
by doprowadzi¢ spektakl do premiery.
Dzisiejsza ,rynkowa” polityka ten czas
maksymalnie ogranicza. Ogladamy coraz
wiecej] przedstawien niedokonczonych,
niedomys$lanych, do c¢zego zmusza
posépiech wynikajacy z braku Srodkéw i
kurczacej sie widowni. Wszystkie te ele-
menty pchajg nas w strone ,barbiezacji”
naszej sztuki.

Nie chciatbym tego procesu deprecjo-
nowa¢. By¢ moze jest to naturalny
porzgdek rozwoju gatunku. Pozwolg so-
bie jednak na osobistg refleksje. Mysle,
ze dalsza komercjalizacja teatru lalek
bedzie oznaczata jego stopniowe zanika-
nie. Zanikanie lalki, nie teatru w ogole.
Lalkarstwo jest bowiem nie tylko sztuka,
ale i rzemiostem. Wida¢ to dzi$ dos¢ pow-
szechnie, ze rzemiosto musi przegra¢ z
cywilizacjg komputerowa. Dylemat Barbie
czy lalka wkrotce bedzie juz tylko pyta-
niem retorycznym.

Tekstwygtoszony 21.V1.1995 w Lublinie, z okaz;ji
inauguracji | Spotkan Teatralnych ,Lalki w Lub-
linie”.
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ok temu w Huddersfield, miasteczku

liczgcym niewiele ponad sto tysigcy
mieszkancéw powstat Lawrence Batley
Theatre, okazaty i niezwykle nowoczesny
budynek teatralny, w catosci ufundowany
przez osobe prywatng. Jest on dumag
miasta «i mieszkancéw, chetnie tu
spedzajgcych popotudnia i wieczory. Jak
wiadomo Anglikom czas piynie wolniej, ich
dzien jest znacznie diuzszy od naszego, to-
tez nikt po zakonczonym spektaklu nie
pedzi do szatni; wrgcz przeciwnie, regulg
jest zasiadanie w teatralnym barze i
przedtuzanie wieczoru o dyskusje na temat
ogladanych prezentacji. Przy szklaneczce
wina badz — czesciej — Guinnessa, widzo-
wie majg okazje powiedzie¢ artystom, jak
bardzo im sig podobali, a w dowdd uznania
poprosi¢ o autograf i pare stéw dedykacji. W
Anglii, przynajmniej tak to wyglada od stro-
ny przybyszy z Polski, aktorstwo cieszy sie
sporg, estyma, a teatr jest doskonatym miej-
scem na spedzenie wieczoru, zwiaszcza
gdy prezentacje odbywajg sie w ramach
festiwalu.

Festiwal to $wigto i obietnica czego$
nowego, powiew innosci w spokojnym zy-
ciu prowincji. Mary Walker, lalkarka i dy-
rektorka Festiwalu Teatru Lalek i Animacji
w Huddersfield twierdzi, ze jej rodakom
teatr lalek kojarzy sie tylko z Punchem i
Judy, stad tez festiwal jest Swietng o-
kazja, by pokaza¢ im rozlegty obszar lal-
kowego teatru. Temu celowi pod-
porzadkowata program festiwalu. Byt wiec
tradycyjny teatr lalek (ale nie komedia
Puncha i Judy), teatr plastyczny, widowis-
ko lalkowe organizowane przez muzyke i
dzwiek, spektakl oparty na motywach baj-
kowych (o rybaku i ziotej rybce), a takze
prawdziwie wirtuozerski popis mozliwosci
lalkarskich. ,Banialuka” z Bielska-Biatej
zostata zaproszona do Angli z Opo-
wiescig o chiopcu i wietrze, spektakiem
opartym na nowym sposobie teatralnej
narracji oraz Zbdjnickg opowiescig, Wi-
dowiskiem folklorystycznym. Opowiesc o
chiopcu i wietrze zrobita prawdziwg furore
(wg opinii angielskiej prasy) — teatr grat jg
w Huddersfield, Batley, Bradford, Shef-
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field oraz w Kendal na Migdzynarodowym
Festiwalu Teatrow Wizji, Miméw i Tanca.

Festiwal w Huddersfield odbyt sie po
raz pierwszy (trwat od 18 do 22.04.1995),
ale organizatorzy majg zamiar powtarzaé
go co roku, by¢ moze z udziatem wigkszej
ilosci grup teatralnych. Uczestnikami byty
wylacznie teatry profesjonalne, starannie
wyselekcjonowane i prezentujace napraw-
de wysoki poziom artystyczny. Kazdy ze
spektakli penetrowat inny obszar teatru:
narracji, muzyki, plastyki, lalkarskiego rze-
miosta. Mate dzieci z zachwytem oglgdaty
Swietnie animowane lalki teatru z Darting-
ton, z przejeciem $ledzity fabute opowiesci
o rybaku i ztotej rybce (Storybox Theatre z
Bristolu) i egzotyczne Chiriskie mruczankiw
wykonaniu teatru z Londynu; nadspodzie-
wanie fatwo przyswoily tez sobie konwencje
bielskiego przedstawienia.

Pozostate widowiska adresowane byty
do widzow dorostych. Wsréd nich na
szczegblng uwage zastugiwata Puszka
Pandory Teatru Roda Burnetta i Tanyi
Landman z Bristolu — Swietnie skonstruo-
wana, petna metafor i symboli, a mimo to
czytelna historia o narodzinach $wiata i
cztowieka, o jego wzlotach i upadkach. |
pomysleé, jaki piekny bytby Swiat, gdyby
nie Pandora ....

Kwintesencjg lalkarskich umiejetnosci,
a zarazem pokazem lalkarskiego rze-
miosta stat sie¢ wystep Stephena Mottra-
ma z Oxfordu, ktéry w réwnym stopniu
zauroczyt ,zwyktych” widzow jak i ko-
legow lalkarzy. Program Mottrama sktadat
sie z szeregu réznorakich etiud, w ktérych
muzyka wyznaczata rytm i tworzyta
nastroj poszczegoéinych scenek — zabaw-
nych, nastrojowych, nostalgicznych. Po-
dziw budzito nie tylko mistrzostwo lalkarza
animujgcego lalki, przewaznie marionetki,
ale i niezwykle przemyslana ich konstruk-
cja, umozliwiajgca artyécie koordynacje
ruchow lewej i prawej reki, z ktorych
kazda ,,opowiadata” inny fragment historii.
Wystep Stephena Mottrama jest dowo-
dem na wciaz zywa magie lalek, ktorg te-
raz tak rzadko odnajdujemy w lalkowym
teatrze.

ingen, niewielkie stylowe saksonskie

miasteczko, od 1981 roku co dwa lata
staje si¢ gospodarzem Migdzynarodowego
Swieta Lalek. W tym roku juz po raz
sibdmy. Na gtéwny plac miasta zajechat cy-
ganski wéz Nomad Theater z Holandii, tuz
obok roztozyta swojg przenosng scenke
wioska trupa ,Casa di Pulcinella”, a pod pla-
tanami Placu Uniwersyteckiego rozbit nie-
wielki namiot holenderski Tam Tam
Theater. Pozostate z szesnastu festiwalo-
wych zespotdéw rozlokowaty sie w dwoch
kameralnych salkach i oszklonym patio re-
gionalnego Centrum Edukacji Teatralnej w
stylowym budynku dawnego uniwersytetu.

W ciagu pieciu letnich dni widzowie o-
bejrzeli ponad dwadzie$cia przedstawien
z siedmiu krajow. Na VIl Swiecie Lalek
spotkaly sie w Lingen bardzo rézne ga-
tunki teatru i rozne spektakle - dla dzieci i
dorostych, jarmarczne i elitarne, uliczne i
kameralne. taczyla je wszystkie obec-
nosé lalki w najrozmaitszych jej wciele-
niach: od pacynki w Operze Pulcinelli, po
tradycyjna chinska kukietke, od marionet-
ki w bajkach Teatru ,Salz und Pfeffer” po
szmaciang przytulanke w Muminkach pol-
skiej Sceny im. Tove Jansson, od minia-
turki z kawatka chleba w Matym Mucku po
fluorescencyjnego giganta we francuskim
Vallmondzie, od groteskowo wykrzywio-
nych zyworekich kukiet w Czekaniu na
Godota po wielosegmentowa, niezwykle
mobilng lalke w Hermannie.

Siédmy lingenski Festiwal przebiegat pod
hastem ,kotc ludzkiego zywota” (Lebens-
geschichten) i cho¢ nie wszystkie spektakle
miescity sie w tej formule, wiele z nich opo-
wiadato o zwyklych i niezwyklych ludzkich
zyciorysach — niekiedy w sposdb zabawny,
niekiedy za$ dramatyczny lub poetycki. Do
najciekawszych nalezat z pewnoscig Her-
mann Enno Podehla, spektakl juz dzie-
sigcioletni, pod kazdym wzgledem dojrzaty,
ktory objechat wiele europejskich (w tym
takze polskich) festiwali, zdobywajac nie-
jedna nagrode.

Ta przejmujaca historia dziewiec¢dzie-
siecioletniego starca, ktdérego wojna roz-
dzielita z najblizszymi, skazujgc na sa-
motnos¢ i piekio wiecznego oczekiwania,
opowiedziana jest Srodkami niezwykle as-
cetycznymi. Dwoje na czarno ubranych
aktoréw, minimum dekoracji i rekwizytow,
niewielu bohateréw, za§ w centrum -
niezwykle plastyczna, petna bolesnego
wyrazu zyworeka lalka, tytutowy Her-
mann. Sita tego spektaklu wynika z nie-
zwyktej  precyzji animacyjnej oraz
szczegoblnego, chciatoby sie rzec, tkliwe-
go stosunku do prowadzonej lalki Enno
Podehla, bgdacego zarazem jej animato-
rem, scenicznym partnerem oraz narrato-
rem opowiadanej historii. Dodatkowym
zrodtem dramatyzmu, a niekiedy komizmu
(bo ta gorzka opowie$¢ nie pozbawiona
jest nuty humoru) staje sie zderzenie
dwéch konwencji — metaforycznej i natu-
ralistycznej. Oto w umownie zainscenizo-
wanym pokoju pod kuchnig buzuje praw-
dziwy ogien, a na patelni smazy sie naj-
prawdziwsza jajecznica. Caftosci tego
niezwykle szlachetnego w swojej materii
spektaklu dopetnia rapsodyczna muzyka
George’a Bishopa.

Pokrewne Hermannowi swoim narracyj-
nym charakterem jest przedstawienie Te-



Fest der Puppen

Liliana Bardijewska

atru Laboratorium Maty pan Winterstein w
rezyserii Jojo Ludwiga o zlozonych relac-
jach artysty i wykreowanego przez niego
Swiata. Oto pisarza pracujgcego nad biog-
rafig zydowskiego skrzypka nawiedza bo-
hater jego niedokonczonej powiesci, by
opowiedzie¢ mu o swoim zyciu, mitosci do
muzyki i losie emigranta, a zarazem do-
pomnie¢ sie o korekture nie dopowiedzia-
nych w ksigzce faktow. Obydwie te postaci
kreuje Pavel Moller-Liick, z jednej strony
niezwykle ciepty i naturalny w zywoplano-
wej roli pisarza, z drugiej zas ogromnie pre-
cyzyjny jako animator lalki muzyka,
umieszczonej w symbolicznej przestrzeni
skrzypcowego futeratu. W pamieci pozo-
stajg poetyckie sceny, gdy skrzypek — mar-
notrawny syn producenta parasoli -
uniesiony natchnieniem szybuje w powiet-
rzu pod czamg czaszg parasola.

Do bardziej interesujgcych przedstawien
nurtu ,dorostego” nalezata takze lalkowa in-
scenizacja Czekajgc na Godota Samuela
Becketta w wykonaniu dwuosobowego ze-
spotu Teatru ,,Gingganz’. Rezyserzy — Hen-
drijke Winter i Max Schaetzke oparli swoj
spektakl na doprowadzonej do humorystycz-
nego absurdu zasadzie dysproporcji, o-
siggajac tym efekt hiperbolizacji konfliktow,
napie¢ i emocji. Groteskowo przejaskrawio-
nym, wielkim, odpychajacym kuktom Gogo i
Didiego partneruje malutka lalka Luckiego,
obarczona miniaturowym bagazem oraz
grany w podwdjnym aktorsko-lalkowym pla-
nie — na przemian ogromny i lilipuci Pozzo.

»,Czekajgc na Godota” Becketta
w Teatrze ,Gingganz”

Gigantyczna jest naturalistyczna noga
Gogo i gigantyczny jest jego bol. Totalne
jest okrucienstwo wielkiego Pozziego wo-
bec miniaturowego Luckiego i rownie to-
talna jest jego matos¢, gdy ,siedzac”’ na
krzesetku dla lalki popija z lilipuciej butel-
ki. Przy tym zachwianiu wszelkich propor-
cji samotno$¢ Beckettowskich bohateréw
wydaje sie gigantyczna, ogrom ich nie-
spetnienia — totalny, a b6l oczekiwania —
wprost niebotyczny. Naturalnym efektem
takiej kondensacji napie¢ jest oczywiscie
zdrowy S$miech, on tez od poczgtku do
konca towarzyszy spektaklowi, zagrane-
mu z perfekcyjng precyzjg przez Mecht-
hilde i Michaela Staemmleréw.

W nurcie dzieciecym festiwalu byto kil-
ka spektakli nie mniej interesujgcych.
Wsréd nich — nawigzujacy do festiwalo-
wego hasta ,Lebensgeschichten” Maty
Muck jednoosobowego Teatru ,Eggs
Press” w rezyserii Pavela Moller-Liicka,
bedacy sceniczng opowiescig o... opowia-
daniu opowiesci. Orientalna bajka Wilhel-
ma Hauffa o szybkobieznych trzewikach i
rézdzce wykrywajacej zakopane zfoto
zostafa tu rozegrana w kilku ptynnie prze-
nikajgcych sie planach: aktorskim, lalko-
wym, dzwiekowym, kidére doskonale
ilustrowaty jej szkatutkowa budowe.

— Lingen '95

Muck to w efekcie miniaturowy teatr to-
talny, wszystko tu bowiem moze sta¢ sig
sceng, nawet szarawary kreujacego ty-
tutowg role aktora... Wszystko tez moze
sta¢ sie aktorem, bo narrator tej historii, a
zarazem animator catej plejady kukietek,
pacynek i figurek dostownie wyczarowuje
je z niczego — z rgbka materiatu i skibki
chleba. Stad wiele w tym spektakiu za-
skoczen i wiele $miechu. Konczac swa
opowie$¢ maty Muck siada przy ognisku,
gdzie grupa wedrowcéw opowiada o nie-
zwyktych przygodach... matego Mucka —
spektakl moze rozpoczgé sie od nowa.
Publicznos¢ dtugo oklaskiwata Jojo Lud-
wiga za wszechstronno$¢, za sugestyw-
nos$¢ aktorskiej gry i wirtuozerie animaciji.

Duzy aplauz zyskat takze drugi z adre-
sowanych do dzieci monospektakli —
Zajgc i jez Teatru ,Gingganz” w rezyserii
Petera Haucka i wykonaniu Mechthildy
Staemmler. Ztozony z trzech bajek o
przechytrzonych chytrusach rozgrywat sie
w niezwykle plastycznej przestrzeni og-
romnego babcinego fotela, ktéry byt zara-
zem sceng dla akcji zywoplanowej i
parawanem dla epizodéw lalkowych.
Wsrdd ciekawszych spektakli dla dzieci
nalezy tez odnotowac¢ dwie marionetkowe
bajki dwuosobowego Teatru ,Salz und
Pfeffer’ w wykonaniu Wally i Paula
Schmidtéw.

Wszystkie dotychczas omoéwione spek-
takle to propozycje gospodarzy, dla
ktérych przedstawienia zagraniczne sta-
nowity dosy¢ szare tto. Wéréd tych ostat-
nich na uwage zastugiwat Kosz Pandory
Diego Stirmana z Argentyny — oparta na
prestidigitatorskiej zrecznosci animatora
petna humoru opowie$¢ o ciemnych stro-
nach natury ludzkiej. Sceng dla odgrywa-
nach przez pacynki minietiudek byt tu
trzymany... oburacz przez animatora wikli-
nowy kosz, w ktérym rozgrywata sie burza
namigtnosci. O sukcesie tego prosciutkie-
go przedstawienia przesadzit efektowny
pomyst animacyjny (sztuczne dtonie trzy-
majace kosz i wolne rece animatora) oraz
niezwykle intymna, ciepta wiez miedzy
aktorem a pacynka, ktérej partneruje jedy-
nie jego twarz.

Festiwalowa publiczno$¢ z zainteresowa-
niem obejrzata takze fluorescencyjny,
muzyczno-plastyczny kolaz Vallmond fran-
cuskiej trupy ,La case de I'oncle Tom” o na-
rodzinach nowego zycia po ekologicznej
katastrofie. Te dwa spektakle nie zatarly
jednak ogdlnego wrazenia przypadkowosci
w doborze zagranicznych przedstawien,
ktdre odbiegaty od wysokiego profesjonaliz-
mu gospodarzy. Zwraca uwage, ze
wiekszos¢ z niemieckich uczestniczacych w
Festiwalu zespotéw to teatry jedno lub dwu-
osobowe, czesto rodzinne, kidére nawzajem
Swiadczg sobie ,ustugi” rezyserskie, adap-
tacyjne i scenograficzne, skutecznie broniac
sig w ten sposob przed rutyng i auto-
powtérkami. Swieto Lalek w Lingen, jeden z
okofo piecdziesieciu podobnych festiwali
odbywajacych sie w Niemczech co roku,
dato bardzo wierny obraz niemieckiego lai-
karstwa, tworzonego przez ludzi o ogromnej
pasji i doskonatym zawodowym przygoto-
waniu.

B
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MISTELBACH ’95

Marek Waszkiel

dniach 24-29 X 1995 odbyty sie w

Mistelbach (Austria) 17 Miedzynaro-
dowe Dni Lalkarskie. Zapowiadana nowa
formuta tego festiwalu, majaca uczyni¢ go
atrakcyjniejszym i lepszym niz w latach
poprzednich, okazata sie jeszcze niewi-
doczna w tegorocznej edycji. To pewnie re-
zultat kompromisu nowego dyrektora
artystycznego, Olafa Bernstengela z Drez-
na (Niemcy), ktoéry prébowat -pogodzi¢
wiasny gust artystyczny z gustem swoich
poprzednikéw. Program festiwalu w Mistel-
bach zawierat propozycje zaakceptowane
przez trzech kolejnych jego szeféw w os-
tatnich latach i z koniecznoéci nie moégt za-
dowoli¢ nikogo.

Polske reprezentowaty dwa teatry: ka-
towickie ,Ateneum” i jeleniogoérski Teatr
Animacji. Spektakl O medyku Feliksie
Piotra Tomaszuka, w rezyserii i scenogra-
fii Jerzego Zitzmana, uznano do$¢ pow-
szechnie za jedng z najciekawszych
festiwalowych propozycji. Przedstawienie,
nieco skrocone w stosunku do wersiji pre-
mierowej, stanowi nawigzanie do najlep-
szych czasébw polskiego lalkarstwa:
bogata inscenizacja, rozbudowana sce-
nografia, wytacznie lalkowy plan, madra
interpretacja tekstu, doskonata, miejscami
wrecz porywajgca animacja lalek i pointa,
refleksja, ktéra pozostaje w widzu po wy-
gaszeniu teatralnych reflektoréw. Wszyst-
ko to sprawia, ze spektakl katowicki
mogtby by¢ ozdobg festiwali majacych
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znacznie wyzszy poziom (na uwage
zastuguje sprawny i profesjonalnie przy-
gotowany przez katowiczan przektad na
zywo fragmentéw tekstu, czasem miniko-
mentarz w jezyku niemieckim, z duza kul-
turg wmontowany w ksztatt spektakliu). Az
dziwne, ze w Polsce nie pojawit sie ani w
Bielsku-Biatej, ani w Opolu, Toruniu czy
Lublinie.

Jelenia Gora wystgpita z premierowym
widowiskiem Gimpla gfupka Singera, w
rezyserii Bogdana Nauki, ze scenografig
Jadwigi Mydlarskiej-Kowal, wprawiajac w
pewne zaktopotanie organizatoréw, ktdrzy
liczyli na zaproszony wczes$niej spektakl pt.
Szafa. Decyzja pokazania Gimpla byta chy-
ba przedwczesna. Denerwujaco niedopra-
cowane role kilku aktorébw na szczescie
pozostaty niezauwazone (spektakl grany
byt po polsku); mrocznos¢ i trumienny styl
przedstawienia przygniotty swoistg urode
plastyki Mydlarskiej-Kowal, rezyser ugrzazt
w cyzelowaniu szczeg6téw i znakéw od-
wotujgcych sie do kultury zydowskiej, na
czym ucierpiato  widowisko. Spektakl
przyjeto z rezerwg, cho¢ zyczliwie, bo mimo
wszystko byta to propozycja interesujaca,
cho¢ nazbyt blisko usytuowana twérczosci
Wiestawa Hejny.

Z innych przedstawien wyrézniaty sie
dwie propozycje czeskie: znany w Polsce
Bezgfowy rycerz Perzinowej z Liberca i nie
pokazywana u nas jeszcze, ale juz wielok-
rotnie sygnalizowana, Opera barokowa w

»,O medyku Feliksie”

wg Gustawa Morcinka w TL ,Ateneum”
w Katowicach (1993).

Rez. i scen. Jerzy Zitzman

wykonaniu oryginalnego Teatru Braci For-
manéw z Pragi. Zrozumiatym powodze-
niem austriackiej publicznosci cieszyta sie
pieczotowicie przygotowana marionetko-
wa wersja Zaczarowanego fletu Mozarta z
Windsbacher  Puppentheater  Kaspari
(Niemcy), a niektamane zainteresowanie
wzbudzit jak zawsze Anton Anderle ze Sto-
wacji, tym razem wystepujacy z serig nu-
meréw trickowych godnych najlepszych
mistrzéw. Do najciekawszych przedstawien
tegorocznego festiwalu w Mistelbach nalezy
zaliczyé Cudowny Swiat symulantow z
Schaubude Puppentheater Berlin (Niemcy),
spektakl, w ktérym co prawda powazng, ba-
riere stanowi jezyk niemiecki, ale wykreo-
wany Swiat teatru (mimiczno-kabaretowo-
-aktorsko-lalkowy) przykuwa uwage, za-
dziwia i fascynuje.

Za rok kolejna edycja festiwalu w Mis-
telbach wiaza¢ sie bedzie z tysigcleciem
Austrii. Organizatorzy radziby zaprosi¢ z
Polski przedstawienie np. o odsieczy wie-
denskiej. Moze to by¢ konkretne za-
moéwienie dla ktérego$ z naszych teatrow
lalek. Za dwa lata lalkarski Mistelbach
zdominuje muzyka.



POLUNIMA
Walne Zgromadzenie

Do wszystkich czionkéw POLUNIMA
i przyjaciét teatru lalek

Szanowni Koledzy,

we wrzesniu br. Walne Zgroma-
dzenie POLUNIMA wybrato nowy
Zarzad naszego stowarzyszenia
na kolejng, czteroletnig kadencje.
JesteSmy zaszczyceni tym wybo-
rem, dziekujemy za obdarzenie
nas zaufaniem, ktérego bedziemy
sie starali nie zawie$c¢.

Ostatnie lata nie byty tatwe dla $ro-
dowiska teatralnego, tym bardziej
cieszg nas sukcesy artystyczne
polskich lalkarzy. Dowodzg one
wysokiej pozycji teatru lalek,-mimo
ograniczonego  zainteresowania
Srodowisk opiniotwdrczych.

POLUNIMA dotozy wszelkich sta-
ran, by dziatalno$¢ lalkarzy byta
szerzejzauwazana, komentowana
i oceniana, by doceniano w niej nie
tylko elementy edukacyjne, ale
przede wszystkim artystyczne.

Naszym podstawowym zadaniem
jest promocja polskiego teatru la-
lek. W tym celu powotujemy wy-
specjalizowang agencje artys-
tyczng. Z tego tez powodu chcemy
usprawni¢ przeptyw informacji
migdzy cztonkami POLUNIMA na
terenie kraju i w ramach struktur
miedzynarodowych UNIMA.

Zdecydowalismy sie wydawag,
niezaleznie od czasopisma ,Teatr
Lalek”, wewnetrzny biuletyn infor-
macyjny ,Animator”, ktéry ma by¢
forum wymiany informacji i opinii.

Naszym cztonkom gwarantujemy
mozliwie kompletng informacje o
wszystkim, co dotyczy teatru lalek.
Deklarujemy cheé wspierania, jesli
zajdzie potrzeba, indywidualnych
inicjatyw. Bedziemy sie starali od-
powiedzie¢ na kazdy apel czy pro-
pozycie.

Pamietajmy jednak, ze w ramach
stowarzyszenia pracujemy spo-
tecznie, nasze $rodki pochodzg
niemal wytacznie ze sktadek czion-

Kronika

kowskich. Sprébujmy tez odpowie-
dzie¢ na pytanie, czego oczekuje-
my od POLUNIMA i co sami moze-
my jej, tj. samym sobie zaofero-

waé?
Warszawa, listopad 1995
Przewodniczacy POLUNIMA
Marek Waszkiel

11 wrze$nia na Walnym Zgroma-
dzeniu POLUNIMA wybrano no-
wy Zarzad w skiadzie: Marek
Waszkiel (przewodniczacy),
Grzegorz Kwiecinski (wiceprze-
wodniczacy), Waldemar Wo-
lafiski  (wiceprzewodniczacy),
Lucyna Kozien, Ewa Tomaszew-
ska, Wojciech Wieczorkiewicz i
Ewa Zukowska.

Cztonkowie Zarzadu rozdzielili
migdzy siebie nastgpujace zada-
nia i przyjeli odpowiedzialnos¢ za
ich realizacje:

1. Utworzenie impresariatu — Woj-
ciech Wieczorkiewicz.
2. Redagowanie i wydawanie biu-

-letynu informacyjnego ,Animator”

— Lucyna Kozien.

3. Organizowanie warsztatéw teat-
ralnych — Ewa Tomaszewska.

4. Organizowanie letniego prze-
gladu spektakli plenerowych (ak-
cja: Lato w teatrze, teatr w miescie)
— Grzegorz Kwiecinski.

5. Prowadzenie dziatalnosci wy-
dawniczej — Marek Waszkiel.

6. Kontakty miedzynarodowe,
nadzér nad Biurem Stowarzysze-
nia — Waldemar Wolanski.

7. Kontakty z ruchem amatorskim
- Ewa Zukowska.

Jubileusze

14 pazdziernika w Teatrze ,Baj” w
Warszawie obchodzit swoj arty-
styczny jubileusz Jan Plewako.
Jankowi — na jubileusz 40-lecia
pracy aktorskiej — Jan Wilkowski
podarowat ten oto wierszyk:

Jankowi — na jubileusz 40-lecia
pracy aktorskiej

Ktade ten grosz dziadowski
na podarkow tace:

wierszyk o dwéch pacynkach
i Janku Plewace

Sprzeczafy sie dwie lalki
(niemal jak dwie panie)

Ktora z nich pierwsza w sztuce
i na parawanie.

Rzekia pierwsza do drugiej:

, Ty pchasz sig na scene?
Pozwél biedna szmacianko
na cierpkg ocene.

Masz fizys bez wyrazu,

kibic jak Waftesa,

warunki — ze tak powiem —
ni z pierza ni z migsa,

a do tego ambicje

niczym paranoik!

Chyba Ze ktos za tobg

Ze tak powiem — stoi?”

»Za mng - nie... — rzekfa druga

— lecz jest ktos pode mna...”

Wiec ta pierwsza spojrzata

w dot, w sceniczng ciemnosc

i nagle sie zrobifo

jej w gebie nijako:

. Wielkie nieba! — szepneta —

przeciez to Plewako!”

A potem jak osoba

przy zmgconych zmystach

grzmotneta na parawan

i jak szmata zwista.

Tu bajeczka dobiega

do ostatniej zgtoski

Pod tg omdlatg lalkg

stat lalkarz Wilkowski...

Morat catej historii

Latwo juz dospiewac:

Przy Plewace niejeden

czuje sie jak plewa...
Warszawa
14 X 1995

Spotkania, Festiwale

W dniach 06.1995 r. odbyly sie
| Spotkania Teatralne ,Lalki w
Lublinie”, w ktérych wzieto u-
dziat 6 spektakli (Gianni, Jan, Jo-
han...wrez. K. Raua, Teatr 3/4; Pi-
nokiow rez. P. Nosalka, katowickie
JAteneum”; Mafy Ksigze, TLIA w
Lublinie; Niech zyje Punch! w rez.
W. Szelachowskiego, BTL; Arlekin
i Kolombina w rez. P. Nosalka,
Opolski TLiA; Olbrzym w rez. P.
Tomaszuka, Towarzystwo ,Wier-
szalin”). Jury w skfadzie: Joanna
Kasperek, Marta Rau, Marlena
Syrnicka, Maryla Wasiel, Krzysztof
Pilat oraz Grzegorz Cinkowski po-
stanowito przyzna¢ Wielkg Nag-
rode festiwalu spektaklowi Arlekin
i Kolombina Opolskiego Teatru Lal-
ki i Aktora im. A. Smolki.

W dniach 1-8.10.1995 r. odbyly
si¢ w ,,Baju Pomorskim” Il To-
runskie Spotkania Teatréw La-
lek, w ktérych wziglo udziat 10
teatréw. Grand Prix — Ztoty Piernik
Torunski, jury profesjonalne (w
sktadzie: Mieczystaw Mazurek, Mi-
kotaj Malesza, Michat Staskiewicz,
Wojciech Wieczorkiewicz — prze-
wodniczgcy — oraz llona Zgiet)
przyznato Teatrowi ,Rabcio” z
Rabki za spektakl Zywot Wowry
wsréd Zywotow Swietych w rez.
Stanistawa Ochmanskiego. Po-
nadto przyznano nastepujgce nag-
rody: za rezyserie — Stanistawowi
Ochmarnskiemu za spektakl Zywot
Wowry...; za scenografie — Raj-
mundowi Strzeleckiemu za plas-
tyke do sp. Zywot Wowry... w Teat-
rze ,Rabcio”; za lalki, kostiumy i de-
koracje do sp. Parady w BTL oraz
za postacie bogéw w sp. Brama
sforica Teatru ,Miniatura” w
Gdansku; a takze lvanowi Hudako-

wi za plastyke sp. Rudy Dzil i jego
pies w Teatrze ,Lalka” w Warsza-
wie; za muzyke — Bogdanowi Dow-
laszowi za muzyke do sp. Carmen
w TL ,Arlekin”; za kreacje aktorska,
— Joannie Stasiewicz za role ty-
tutowag w sp. Carmen. Grand Prix —
Ztoty Piernik Torunski, w kategorii
spektakli dla dzieci jury dziecigce
przyznato Teatrowi ,Miniatura” z
Gdanska za sp. Brama sforica w
rez. Wiodzimierza Fetenczaka. Na-
tomiast nagrode za kreacje ak-
torskg — Piernikowg Karete, otrzy-
mat od dzieci Janusz Stominski z
.Baja Pomorskiego” za role Dokto-
ra w sp. Zwierzeta Doktora Dolittle.
Potgczone sktady jury przyznaty
ponadto nagrode specjalng za
~Spektakl poruszajacy istotne prob-
lemy dziecka”, ktora przypadta sp.
Maty Ksigze TLIA w Lublinie. Dyp-
lomami honorowymi wyrézniono
ponadto: Teatr ,Baj Pomorski” w
Toruniu za uszanowanie i odwoty-
wanie sig¢ do kreatywnej wyobrazni
widza w przedstawieniu Czestawa
Sienko Drewniany kori; Petra No-
salka za rezyserie przedstawienia
Arlekin | Kolombina w Opolskim
Teatrze Lalek; Wiestawa Czot-
pinskiego za rezyserig i role Ka-
sandra w przedstawieniu Parady w
Biatostockim Teatrze Lalek; zespdt
aktorski Teatru Lalki i Aktora w
Lublinie za wysoki poziom wokalny
w przedstawieniu Maty Ksigze, ak-
torki Teatru Lalkii Aktora w Lublinie
za wysoki poziom wokalny w
przedstawieniu Mafy Ksigze; Bar-
bare Lach i Marlene Syrnickg za
wysoki profesjonalizm w wykona-
niu roli w spektaklu Arfekin i Kolom-
bina z Opolskiego Teatru Lalek;
Marie Balcerek za udany debiut
scenograficzny w teatrze w spek-
taklu Carmen Teatru ,Arlekin” w
todzi.

W dniach 16-21. 10.1995 r. odbyt
sig XVII Ogélnopolski Festiwal
Teatréw Lalek w Opolu. Wyboru
spektakli dokonali: Henryk Jurkow-
ski, Jan Wilkowski i Krystian Ko-
bytka. W konkursie wzieto udziat 8
spektakli z 6 teatrow. Jury w skta-
dzie: Irena Jun, Marcin Jarnuszkie-
wicz, Janusz Majcherek, Jacek
Sieradzki, Waldemar Smigasie-
wicz, Maciej Wojtyszko (przewod-
niczacy) i Andrzej Zarycki przy-
znato nastepujace nagrody:

w dziedzinie rezyserii:

I nagroda — Janusz Ryl-Krystia-
nowski za Ribidi rabidi knoll,

Il nagroda - Krzysztof Rau za
Gianni, Jan, Johan, John, Juan,
Ivan, Jean...,

dwie rownorzedne 1l nagrody:
Petr Nosalek za Arlekina i Kolom-
bine, Piotr Tomaszuk za Olbrzyma,;

w dziedzinie scenografii:
| nagroda — Ryszard Kuzyszyn za
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scenografie do Krola Jelenia,

Il nagroda — Mikotaj Malesza za
scenografie do Olbrzyma,

dwie réwnorzedne Il nagrody:
Adam Kilian — za scenografi¢ do
Bestii i Pigknej, Tomas Volkmer za
scenografie do Arlekina i Kolombiny,
w dziedzinie muzyki:

I nagroda — Zbigniew Gérny za mu-
zyke do spektakiu Ribidi rabidi
knoll,

Il nagrody nie przyznano,

dwie rownorzedne Il nagrody:
Jerzy Satanowski za muzyke do
spektaklu  Olbrzym,  Krzysztof
Dzierma za muzyke do spektakiu
Krol Jeleni,

dwa wyrdznienia: Jerzy Derfel za
piosenki w spektaklu Gianni, Jan,
Johan, John, Juan, Ivan, Jean...,
Marek Kulikowski za opracowanie
muzyczne do spektakiu Niech zyje
Punch!,

w dziedzinie sztuki aktorskiej:

I nagroda —Marcin Ryl-Krystianow-
ski za role Taty w spektaklu Ribidi
rabidi knoll,

Il nagroda — zespét aktorski Gianni,
Jan, Johan, John, Juan, Ivan, Je-
an... (Monika Filipowicz, Marta
Rau, Darek Jakubaszek, Bohdan
R. Rau, Roman Wolosik),

dwie Il nagrody:

Ryszard Dolinski za role Puncha w
spektaklu Niech zyje Punch!,
Joanna Kasperek za role w spek-
taklu Olbrzym,

5 wyrdznien:

Zygmunt Babiak za rolg Pantalona
w spektaklu Arlekin i Kolombina,
Lech Chojnacki za role Wujka w
spektaklu Ribidi rabidi knoll,
Wiestaw Czofpinski za role Tartalli
w spektaklu Kré! Jelen,

Lech Olczak za role w spektaklu
Olbrzym,

Marlena Syrnicka za role Kolombi-
ny w spektaklu Arlekin i Kolombina.

W dniach 13-18.11.1995 r. w
Kiodzku odbyly sie kolejne
Ogoélnopolskie Zderzenia Te-
atréw, w ktérych udziat wzieto 12
teatréw z Polski, Rosji i Czech.
Tym razem prezentowano spek-
takle dla dorostych. Grand Prix
{nagrode publicznosci) zdobyt Te-
atr 3/4 Zusno za spektak! Gianni,
Jan, Johan..., teatr Krzysztofa
Raua otrzymat tez nagrode krytyka
Tadeusza Burzynskiego.

Ze Swiata

W dniach 17-24.09. odbyt sie w
Ostrawie pierwszy Miedzynaro-
dowy Festiwal Lalkarski SPEC-
TACULO INTERESSE OSTRAVA
95. Przez 8 dni mozna byto obej-
rze¢ 32 spektakle: czeskie — 12,
polskie — 6, stowackie — 5, sto-
wenskie — 2, wioskie — 2, po jed-
nym: czesko-izraelskim, francus-
kim, szwajcarskim, ukrainskim.
Jak przystato na festiwal lalkarski,
lalki wystepowaty gtéwnie w spek-
taklach gosci z Europy Zachodniej.
Gospodarze oraz goscie z Europy
Wschodniej i Srodkowej uznali, ze
blizszg im forma przekazu czy eks-
presiji jest lalkarz.
Wyroéznione zostaty nastepujace
spektakle: Arlekin i Kolombina
scen. i rez. Petr Nosalek, scenog-
rafia Tomas Volkmer, muzyka Pa-
vel Helebrand — Opolski Teatr Lalki
i Aktora im. A. Smolki; Dobrodruz-
stvi dona Quijota rez. Jan Borna,
scenografia Bara Lhotakova, muz.
i opr. muz. Jan Vondracek — Dej-
vicke Divadlo, Praha; Oberon a ry-
tir Huonrez. Petr Nosalek, scenog-
rafia Tomas Volkmer, muzyka Pa-
vel Helebrand — Teatr Lalek Ostra-
va; Sir Halewyn wg Michela de
Ghelderode’a rez. Ondrej Spisak,
scenografia FrantiSek Liptak — Te-
atro Tatro z Nitry. Za scenariusz i
rezyserie spektaklu Svatbicky Stu-
dium Aktorskiego Dum z Brna zo-
stata wyrdzniona Eva Talska.
Byto bardzo mito, czasem intere-
sujgco, szkoda tylko, ze jakby pol-
ski teatr zostat gdzie$ w tyle. Wi-
dziatem tam kilka spektakli zrobio-
nych niedawno, a wcale nie nasta-
wionych na widza na przykiad dzie-
cigcego czy taknacego lekkiej roz-
rywki.
C6z, pozazdrosci¢ Czechom.
Marek B. Chodaczynski

Nagrody

Zarzad POLUNIMA powotat
wiasna, honorowa nagrode, pro-
mujaca najciekawsze spektakle
teatrow lalek. W ubiegtym roku
dyplomy honorowe POLUNIMA ot-
rzymaty teatry: Biatostocki Teatr
Lalek za Parady Jana Potockiego
w rez. Wiestawa Czolpinskiego

oraz Teatr Animacji z Poznania za
Ribidi rabidi knoll w rez. Janusza
Ryla-Krystianowskiego.

Na posiedzeniu w  dniu
12.01.1996 r. Zarzad ASSITEJ (w
skiadzie: Halina Machulska,
Elzbieta Socha, Liliana Bardi-
jewska, Wiodzimierz Fetenczak i
Maciej Wojtyszko) postanowit
przyzna¢ doroczne Atesty -
Swiadectwa najwyzszej jakosci
artystycznej - nastepujacym
spektaklom: Ribidi rabidi knoll w
rez. J. Ryla-Krystianowskiego z
Poznanskiego Teatru Animaciji; Ar-
lekin i Kolombinaw rez. P. Nosalka
z Opolskiego Teatru Lalki i Aktora;
Gianni, Jan, Johan... wrez. K. Raua
z Teatru 3/4; Krol Jeleri C. Gozziego
w rez. W. Kobrzynskiego z Biatos-
tockiego Teatru Lalek; Bajka o
ksieciu Pipo P. Gripariego w rez. J.
Ryla-Krystianowskiego z  Poz-
nanskiego Teatru Animaciji; Orfeusz
w inscenizacji Z. Smandzika oraz O-
powiesc Wigilina w rez. M. Pecki z
Teatru ,Lalka” w Warszawie.

Wystawy

Wystawa Wileriski Teatr tatek i
jego transformacje w gdariskim
Ratuszu zapoczatkowata 22
wrzesnia 1995 roku obchody
piec¢dziesieciolecia teatru na
wybrzezu. W siedzibie Nadbattyc-
kiego Centrum Kultury w Gdarnsku
zgromadzono eksponaty przedsta-
wiajace ponad 40 lat historii Teatru
tatek, zatozonego w Wilnie w 1941

roku przez Oige Dobuzynska-Tow-
ten wraz z cérkami Ewa i Ireng. Po
wojnie teatr przeniost sie do Polski,
poczgtkowo do Biategostoku, po-
tem do todzi, a w 1947 roku — do
Gdanska, gdzie trzy lata pozniej
zostat upanstwowiony. W 1951 ro-
ku z zespotu odeszty Olga i Ewa
Towten, co byto rownoznaczne z
rozpadem teatru. W roku 1956
powstato w Gdansku Towarzystwo
Mitosnikow Sztuki Marionetkowe;j,
ktorego celem byto reaktywowanie
Teatru tgtek. Tymczasem Ewa
Towten realizowata swoje spektak-
le na antenie telewizji. Gdanska
wystawa, przygotowana przez
Matgorzate Abramowicz i Kata-
rzyne Burakowska, prezentowata
projekty lalek oraz zdjecia i plakaty,
dokumentujace historig teatru, po-
czynajac od pierwszej, wilenskiej
premiery — Nowych szat kréla wg
Andersena w marcu 1941 roku.
Podczas wernisazu lalki ,Towte-
nek”, animowane przez Ewe Tow-
ten oraz jej corke, Grazyne Ki-
larska, znowu ozyly, bawigc i wzru-
szajgc zgromadzong na sali pub-
licznosc.

Piotr Surmaczynski

RAJMUND
STRZELECKI
scenograf
zmart
25 maja 1995 r.
w Warszawie
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W nastepnym numerze:
Opis autorskiego spektakiu
Zygmunta Smandzika







